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Matija Vukovi} [1989]



poglavqe nacionalnog mita). Drinkini
qudi, kao i Drinkine `ivotiwe, li{eni
su vedrine. Ako `ivotiwe ne umeju da se
smeju, Drinkini junaci nemaju ni razloga
da budu nasmejani – breme sudbine naroda
kome pripadaju, pritiska ih. To va`i
podjednako i za Drinkine srpske kraqeve
(koji, bez roptawa, dele isku{ewe svog
naciona), i za vojvode, koje su vodile 
pobedni~ke bitke (ose}aju}i, neprestano,
gor~inu poraza), i za grupu srpskih 
intelektualaca (od kojih svaki nosi neku
svoju muku), i za grupu bednih
de~aka-heroja (~iji su jad i nesre}a
o~igledni), i za uklete srpske nau~nike
svetskog glasa (gospodstvene u neda}ama
koje su ih snalazile i opsednute tajnama
prirode, ~ije razre{avawe mewa 
sudbinu sveta, ali ne i sudbinu 
wihovog naroda)…
Iz tog na{eg balkanskog „tamnog vilaje-
ta“ – u kome, kao za~arani, ~ame i qudi i
zveri Drinkine – izlaska nema. To, bar
danas, dobro znamo i mi, koji Drinkine
skulpture gledamo, a to zna i sama umet-
nica, dok {tedro seje svoje tragi~ne
skulptorske znake svuda po Srbiji – od
Topole do Tekeri{a, od Beograda do naju-
daqenijih zabiti – kao da, na taj na~in,
ostavqa trajne zapise o zloj sudbini
svoga naroda, kome prete uni{tewem.
Drinka time ~uva se}awe i na Matiju,
~ije vajarske ruke miruju pod zemqom!

Slobodan Novakovi} 
Beograd, februara 1998.

smile, Drinka’s characters have no reason to
smile – they are weighed down by the bur-
den of fate of the nations to which they
belong. This applies  equally to Drinka’s
Serbian kings (who without grumbling share
the trials and hardships of their nation), to
the military leaders who waged  victorious
battles (constantly sensing the  bitterness of
defeat), to a group of Serbian  intellectuals
(who all suffer from their very own tor-
ments), to a group of wretched boys-heroes
(whose unhappiness and misery are evident)
and to the cursed Serbian scientists of world
renown (dignified in the troubles that befell
them and obsessed by the secrets of nature
the untangling of which will alter the fate of
the world but not the fate of their own nation 
as well…
From this Balkan „world of perpetual
 darkness“ – in which Drinka’s people and
beasts alike are languishing as if spellbound,
there is no way out. This, today at long last,
is well known even to us who watch
Drinka’s sculptures just as it is known to the
artist herself while she is  lavishly planting
her tragic sculptural signs throughout Serbia,
from Topola to Tekeris, from Belgrade to the
remotest parts of the country as if in this
way she is leaving behind lasting records of
the ill fate of her nation which is under the
threat of annihilation. Thereby, Drinka keeps
the memory of Matija whose sculptor’s
hands are at rest below the ground.

Slobodan Novakovi}
Belgrade, February 1998
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Slobodan Markovi} [1989]



Faksimil pesme Slobodana Markovi}a - Libera Markonija



LUDI NOMAD

[ . . . ]

Svoje posledwe godine provodio je, me|u svoji-
ma, na ^uburi – veoma ~esto u vajarskom ateqeu
Drinke Radovanovi}, me|u wenim skulpturama
`ivotiwa i qudi – tu je, za kuhiwskim stolom,
dok je Drinka vajala, napisao mnoge pesme, u
kojima je naslu}ivao svoju smrt, recimo:

„Nemoj da misli{ na te`ak put

niti da te bilo {ta nezgodno brine

cvet je otkinut. . . 

Na krstu stoji moje ime!

Bilo je sve dobro. Ni jedna re~ zla

nije se ume{ala me|u nas.

Ti si bila uvek ti, a ja, ja. . .

voleo bih i mrtav da ~ujem tvoj glas.

U nemogu}em svetu delili smo posledwi komad

i, zadovoqni kao psi dobrote, `iveli smo 

u svetu bez rampe.

Kad me se seti{, ka`i oti{ao je LUDI

NOMAD

u mrak ludi su{ti bez ikakve lampe.“

Kao da je unapred strahovao da }e ga, uskoro,
sahrawivati neki qudi koje nije voleo, a da }e
od wega, ba{ tada, biti daleko oni koje on, i
mrtav, voli – zato je, u Drinkin notes,
napisao ba{ ove stihove:

„Napisa}u ti pesmu, ali,

boqi svet od we ne}e biti.

Mi nit’ smo slutili nit’ smo znali

da }e nas bezbo`nici sahraniti.

U vreme nimalo ~ednih harlekina,

koji ~ak ni takt orkestra ne prate,

ve} nas gone sa svojim psima

i kamenuju, i gde stignu mlate

k’o da }e na{e modrice procvetati.

U nekoj aleji, kad nas sve~ano sklone,

za mnom neka niko ne pati,

za mnom neka ne zvone.

Vidim ja crnu pticu na svom krovu

~im tobo` svane i suze boga kanu.

Napisao sam ti u dahu stihove ove,

zato sve oprosti Slobodanu. . . “
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Bilo je to vreme za pra{tawe i za opra{tawe.
Drinka je, u svom malom ateqeu, napravila
veliki Liberov portret – on je, zauzvrat,
islikao uqanim bojama (koje su  se slivale kao
krvave suze!) vrata wenog ateqea.
A, dok je Drinka vajala Liberovo poprsje – on je,
za onim kuhiwskim stolom, napisao novu pesmu:

„Od silne gline koju sla`e{

na poetu nemilice,

wegova du{a zapoma`e,

od bola mu se gr~i lice.

I jednom kad postane bronza,

ta glava koju stru`e{ dugo,

nesta}e i osmeh i poza

i gleda}e te lice drugo.

Nad bronzom, kad joj sine lice,

pa makar bila iznad groba,

kru`i}e neke divne ptice

k’o om~a nad glavom roba.

Na stalak nabaci drugu glavu,

prisniju u svemu –

zaboravi}e tvoji basamaci

~oveka s nebom na ramenu!“

Pesnik je, tako, gledaju}i Drinkinu skulpturu,
odbrojavao svoje posledwe dane, kao {to je to
~inio, nekada, u svojim pesmama: „Ponedeqak je
usahlih suza dan… Utorak, drugi dan po redu…
Sreda je do{la…  ^etvrtak u tramvaju slavim…
Petak je peti dan kako le`em kasno…  Subota
predgra|a karneval…

Nedeqa, kad kr~me obuzme seta od namerno
ugla|enog sveta…“ 
Oti{ao je, nose}i na ramenu svoje nebo.
A, neposredno pre toga, napisao je u
Drinkinom
vajarskom ateqeu – dok: „Sa crkve Svetog Save
zvoni…“ – svoj posledwi opro{tajni epitaf,
kao malu pesni~ku {alu:

„Sada idem u kr~mu,

na svemu ti hvala.

Porazbija}u sr~u!

Zbogom, mala!“

I oti{ao je, doista.
Oti{ao je ludi nomad, Libero Ma  rkoni!

… Oti{ao je, verovatno, u raj – da sparinguje
~uburskim bokserima koje, sigurno, i tamo
predvodi wegov veliki prijateq i bokserski
trener: Siki Gakovi}!

A u pesnikovom ateqeu, na Ju`nom bulevaru –
pred kojim je odjeknuo posledwi udarac gonga! –
ostala je, u pusto{i, ona Drinkina bista,
na ~iju je gipsanu glavu Libero stavio
mornarsku kapu.
Sre}na plovidba, kapetane!
Vole}emo te, Libero, dok i za nas vreme ne
stane, dok i mi ne prestanemo da di{emo,
na ^uburi.

Slobodan Novakovi}

Beograd, 1990. godine

(Iz kwige „Buridanov kriti~ar“, 

Novo delo, Beograd)
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Crte` Drinke Radovanovi} i pesma Slobodana Markovi}a
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Pesma Slobodana Markovi}a “SFINGA”, napisana na vratima ateqea Drinke Radovanovi} 



SFINGA             

Li~i{ na oblak 

i rub }u mu dota}i.

Uspori korak

du{u u du{u preto~i

No} se presvla~i u svilu,

no}-`ena od mesinga

ne trudi se na silu

da zna{ {ta misli Sfinga

Sfinga }uti svoju dramu

pred putnicima bez mere.

Do|i u Ateqe. Ostani u ramu

kad se mesec uz jablan vere

U ludoj katedrali

od armiranog betona

pred tobom }e sve}e da pali

vernika kolona
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Radomir Stani}
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Profesor Simi} [1979]
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VAJAR IZRAZITOG 
FIGURATIVNOG 
USMEREWA

Usavremenoj srpskoj skulpturi
(kao i u dana{wem vajarstvu
uop{te) sve ideje i sve opcije

postale su mogu}e i ravnopravne. Pre
samo dvadesetak godina moglo se gov-
oriti o generacijama i uspostavqati
vertikala razvoja. Danas vi{e nema te
okomice duha, scena je isitwena a
inverzivna kretawa sve izrazitija. Ako
novine nema, nema ni istinske „projek-
tivnosti“, kako je o plodnijim i
bogatijim epohama pisao \. K. Argan,
ostaje da verujemo u mogu}nosti i
vrline sinteze. Jedan takav oblik sin-
teti~kog pristupa predstavqaju
najnovije skulpture Drinke
Radovanovi}. Tema je klasi~na – quds-
ka figura, a likovi – istaknuti pred-
stavnici na{eg kulturnog i nau~nog
`ivota: Dobrica ]osi}, Milorad
Pavi}, Qubi{a Raki}, Mi}a Popovi}
i Matija Be}kovi}. Kao vajar izrazi-
tog figurativnog usmerewa, 
Drinka Radovanovi} je predstavnik
stilizovanog realizma, pojave koja je
uprkos svih mena kroz koje je umetnost
pro{la u ovom veku jo{ `iva i aktuel-
na u spomeni~koj skulpturi. Tom
tradicionalnom shvatawu vajarka je i
sada ostala verna (pre)nagla{avaju}i
fakturu, isti~u}i rastrvene i nes-
livene poteze tragova ruku i dleta, jed-
nom re~i, osnovnu impresiju nego
definitivnu modelaciju. Ali bitan
izra`ajan poticaj je do{ao s druge
strane, od fotografije, od vizuelnog
sadr`aja koji je od vremena poparta
postao nezaobilazan i presudan za sve
figurativne poetike,  post-modernog

SCULPTOR O
A PRONOUNCEDLY 
FIGURATIVE INCLINATION

In the contemporary Serbian art of sculp-
ture, as in sculpture today generally, all
ideas and all options have become possi-

ble and are treated on an equal footing. Only
some twenty years ago, one could speak
about generations and establish a vertical of
development. Today there is no such spiritu-
al frame of reference, the scene is fragment-
ed and inverse movements are more pro-
nounced. If there are no new developments,
there is no true „projectivity“ either, as G. C.
Argan wrote about richer and more produc-
tive epochs. What is left for us is to believe
in possibilities and virtues of synthesis. One
such form of a synthetic approach is the lat-
est sculptures of Drinka Radovanovic. The
theme is classic – human figure, and the
faces are those of  prominent representatives
of our cultural and scientific life: Dobrica
Cosic, Milorad Pavic, Ljubisa Rakic, Mica
Popovic and Matija Beckovic. As a sculptor
of a pronouncedly figurative inclination,
Drinka Radovanovic is a representative of
stylized realism, a movement which despite
all the changes through which the arts have
passed in the course of this century is still
alive and current in monumental sculpture.
The sculptress has remained faithful to this
traditional conception, (over) stressing tex-
ture, giving prominence to uncoordinated,
disconnected strokes of the hand and chisel,
in a word, highlighting the basic impression
rather than the completed modeling. But the
essential expressive stimulus came from a
different side, from photography, from the
 visual content which since the time of pop
art has been inescapable and decisive for all
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doba. Umesto da radi po modelu u
dugim seansama, koje umrtvquju izraz,
slu`ila se fotografijom kao
predlo{kom. Tako razaznajemo dva
sloja. Prvi stariji i klasi~an, drugi
ovovremen i umetni~ki vi{e saobra`en
epohi. Zahvaquju}i prvom izbegnuta je
o~ita obezli~enost ~esto neodvojiva od
ukusa i estetike poparta. S druge
strane, zahvaquju}i hladnoj optici
fotografije predlo{ka – vizuelnom
sadr`aju tako razli~itom od percepci-
je oka – ove figurine odi{u `ivotom,
uverqivo{}u. 
Ovaj specifi~an poparticizam ima
mnogo od tradicionalne „du{e“, psi-
hologije.

Zoran Marku{ 
Beograd, aprila 1992.

figurative poetics of the  post-modern age.
Instead of  working from models in long ses-
sions which deaden the expression, she used
photographic images as the model. So we
can discern two layers. The first, older and
classic, and the second – of this day and age
and artistically in conformity with the epoch.
Owing to the former, the obvious self-annihi-
lation often inseparable from the tastes and
aesthetics of pop art has been avoided. On
the other hand, thanks to the cold optics of
photography – the visual content so different
from the perception of the eye – these fig-
urines are breathing with life and conviction
of posture and movement. This specific form
of pop art contains much of the traditional
„soul“, of psychology.

Zoran Markus
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LIK I MISAO

Figure, reqefi i kompozicije Drinke
Radovanovi} sadr`e akumuliranu
duhovnost, ono simboli~no nasle|e

istorije i podnebqa koje tvori mentalne i
karakterolo{ke sklopove jednog naroda. 
Bilo da vaja svece i prosvetiteqe, ili vojsko-
vo|e i narodne predvodnike, ili bezimeno
mno{tvo i obi~ne qude, ili pak svoje ugledne
savremenike i prijateqe, – ova skulptorka
polazi od postoje}ih, realnih predlo`aka i
autenti~nih  fakata da bi potom, markantnim
potezima stvarala~ke nadgradwe, oblikovala
najintimnije suptilnosti.
U oblicima i borama lica, u pogledima i u
linijama stasa, junaci Drinke Radovanovi}
nose po deli} kolektivne svesti o tragici i o
smislu postojawa. Ima neke suzdr`ane tuge,
nekog pe~alnog bola, neke nasledne skepse i
sete u svim ovim likovima, ali i nekog ose}awa
– koje je vi{e u slutwi nego u racionalizo-
vanom do`ivqaju – da `ivot mora posedovati
mnogo dubqe i mnogo va`nije razloge od onih
koje pojedina~ne sudbine i pojedina~ni ishodi
sugeri{u i saop{tavaju. Svi likovi Drinke
Radovanovi}, ali i celokupan wen skulptorski
rad ukqu~uju}i i predstave iz `ivotiwskog
sveta i iz nacionalne heraldike, pokazuju
odre|ene kqu~ne istorijske vertikale, one ver-
tikale koje – kroz surove ali i slavne ratove
novije srpske istorije – se`u, preko sredweg
veka i duboko humanisti~ki intoniranog
pravoslavqa, sve do davnih kultura i civi-
lizacija koje su nam prethodile ili su se s
na{om civilizacijom stopile. Jedan vid
stilizovanog realizma s nagla{eno li~nom
bojom – onaj model realisti~ke stilizacije
~ija je bliskost s povodom i s polaznom
inspiracijom dobila danas, u likovnoj poetici
postmoderne, novi legitimitet – rezultirao je
u bogato smisaonu slojevitost. Kad je re~ o
qudskim likovima, a posebno o istorijskim
li~nostima, Drinka Radovanovi} podjednako
uspe{no izvla~i, odvajawem bitnog od balasta
sporednog i efemernog, i ono {to je
najneposrednije na{e i ono {to nas sjediwuje

PERSONALITY AND 
THOUGHT

Figures, reliefs and composition by Drinka
Radovanovic contain accumulated spirituality,
the symbolic heritage of history and climate

which makes for the mental and character-forming
structure of a nation.
Whether she carves saints and educators, 
or military and popular political leaders, 
or the nameless multitudes and the man 
in the street, or her distinguished 
contemporaries and friends, this sculptress 
starts from existing, real models and authenticated
facts in order to shape most intimate subtleties,
working up to a creative superstructure.
In forms and wrinkles of the face, in glances and
contours of the figure, Drinka Radovanovic’s heroes
carry a bit of the collective awareness of the tragedy
and meaning of existence. There is some restrained
sadness, some painfulness, some inherited skepti-
cism and melancholy in all these characters, but also
some feeling, which is more premonition than
rational experience, that life must have much deeper
and more important reasons than those that individ-
ual destinies and individual outcomes suggest. All
of Drinka Radovanovic’s characters and her entire
sculptural work include images of animal life and
national heraldry, display some crucial historical
verticals, those verticals which – through brutal but
also glorious wars in more recent Serbian history –
reach over the Middle Age and Orthodoxy, intoned
with profound humanism, as far back as the distant
cultures and civilizations which preceded our civili-
sation or fused with it.
One aspect of stylized realism with pronounced per-
sonal colour – the model of realistic stylization
whose closeness to the motif and the initial inspira-
tion has today acquired a new legitimacy in the fig-
urative poetics of the post-modernism has resulted
in a rich stratification of meanings. Where human
faces, especially of historical figures, are concerned,
Drinka Radovanovic is equally successful in identi-
fying what is directly and peculiarly ours and what
unites us with what is human 
in general by separating the essential from the bal-
last of incidental and ephemeral. 
Whenever I stand before the figures and reliefs of
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sa op{tequdskim. Kad god stanem pred figure
i reqefe Drinke Radovanovi} sna`no me opse-
da utisak da u wima, u ovim figurama i reqe-
fima, postoji i izvesna {ifrovana poruka, da
je sadr`ana ona alegorija koja odlikuje svaku
pravu umetnost, a skulptorsku mo`da i vi{e od
drugih. ^ini mi se da bi i neko ko o nama ba{
ni{ta ne zna, neko ko ne poseduje ni
obave{tewa ni predube|ewa, mogao u radovima
Drinke Radovanovi}, kroz svako lice i svaki
stas, da prepozna odlomak ne~ega, ali onog
najsu{tastvenijeg, {to izvire iz na{e istori-
je, iz na{eg pejza`a i iz na{e klime, ali i da
se uveri da smo se vekovima uklapali u cen-
tralne kulturne tokove, i da smo univerzalnom
te`ili. 
A pa`qivo oko i lucidno promatrawe mogu,
mo`da, da, u kreacijama Drinke Radovanovi},
naslute i odgovor na ono {to nas, u ovo vreme
optere}eno svakojakim neizvesnostima i uku-
som mnogostrukih sputanosti, i posebno
zaokupqa: kakva nam je budu}nost i kakve su
nam {anse, sa svim onim {to – kao mitsko
nasle|e, kao kulturno bogatstvo i kao egzisten-
cijalni teret – iz pro{losti nosimo. Pred
nama su vajarske avanture i vajarski rezultati
prijem~ive likovnosti i zaista provokativne
misaonosti.*

^edomir Mirkovi}

Drinka Radovanovic, I always have the impression
that there is some coded message 
in those figures and reliefs, that they contain an alle-
gory that distinguishes every genuine art form,
sculpture, perhaps, more than any other. 
It seems to me that someone who knows absolutely
nothing about us, someone who is neither well
informed nor prejudiced, may recognize in the
works of Drinka Radovanovic, in each face and
each stature, a little of something that is most sub-
stantial, 
that springs from our history, 
from our landscape and our climate, 
but also to convince themselves 
that for centuries we have been part of the main-
stream of culture and that we have 
aspired to the universal. A careful and clear eye may
well perceive in the creations of Drinka
Radovanovic an answer to what especially
 preoccupies us in this time of all manner of uncer-
tainties and multiple hindrances: 
what future and what chances are in store for us,
considering everything that we carry from the past
as our mythical heritage, cultural wealth and exis-
tential burden. Before us are sculptural adventures
and the sculptural results of impressive visual
artistry and provocative thoughtfulness.*

Cedomir Mirkovic

* Re~ na otvarawu izlo‘be u Tr{i}u �  Vukov sabor, 20.
septembra 1992. godine

* Address at the opening of an exhibition at the Vuk
Karadzic Memorial Assembly in Trsic 
on  20 September 1992.
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Galerija Sveti Stefan 2003. godine
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Milorad Pavi}
Mi}a Popovi}
Dobrica ]osi}

Matija Be}kovi}
Qubi{a Raki}

[1979]
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Majka i Brat
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Rade Radovanovi}
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Autoportret
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Autoportret
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Matija Vukovi}
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Stevan Bodnarov
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Radmilo Radovanovi}
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Posveta akademika Enrika Josifa
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L’humanité est la caractéristique essentielle de la sculpture
de Drinka Radovanovi}. Elle sculpte les hommes et les ani-
maux, les dignitaires militaires et les enfants, les personnal-
ités cèélébres de notre culture et les citoyens simples, Saint
Sava avec les loups et la Mère de Prékalé... La richesse que
ses sculptures et plastiques contiennent sont la preuve la plus
convainquante de son talent. Dans la préoccupation d’his-
torisme de Drinka il n’y pas de pathétisme victorieux et de
triomphe national. Ses hauts chefs militaires sont les
hommes soucieux et fatigués; ses artistes sont courbés et
pensifs; ce sont la mort – les croix funéraires, les casques,
les fusils, qui symbolisent la victoire serbe à Kajmak~alan;
l’héros de partisans Buha est un garçon triste et vieilli; la
fameuse scène serbe „Le Serbe va de bon gré aux soldats“ ne
représente pas une joie juvénile mais le devoir humain, l’ac-
complissement de la tâche l’obstination; Saint Sava n’est pas
un moine – écrivain mais un faiseur de merveilles des con-
tes de fées entouré de loups... Et ses loups, chevaux, lynx,

chats ont faim, ils sont épuisés, misérables; ils sont anthro-
pomorphes et unis avec les sentiments de l’homme où la souf-
france est la plus exprimée. La plupart de sculptures de
Drinka Radovanovi} émettent la peine de la vie, la fatigue,
la tristesse. Le tragique de la vie est au fond de sa concep-
tion du monde.
Tel contenu s’exprimait de façon adéquate par le procédé
réaliste-impressionniste en forme matérielle. Certains, je
voudrais dire, défauts intentionnels d’expressión, certaine
omission consciente des détails dans le façonnement de la
figure, un défaut d’estime impressionniste des proportions
fait la sculpture de Drinka Radovanovi} exceptionnellement
convainquante en contenu et comblée de sens de l’humanité
vaste laquelle n’est jamais et en aucune chose parfaite et
définitive.

Beograd, 04. 09. 1991. Dobrica ]osi}

Matija et Drinka – deux colosses sculpturaux, deux petits
oiseaux célestes. Ils avaient travaillé, rêvê, vivaient en com-
pagnie et avaient exposé ensemble, se donnant pendant des
années un monde sculptural complémentaire ... Matija avec
fureur et véhémence libérait quelques forces démoniaques,
cachées dans les hommes et les dieux, en les transformant en
colosses qui se ruinent (sans perdre en cela rien de leur force
et de leur grandeur) – Drinka, de sa part, pleine d’inquiétude
et de sentimentalité cultivait au début et domptait les ani-
maux sauvages divers, devenus sous sa main de sculpteur
aprivoisés (bien que toujours prêts à déchirer quelqu’un).
A leur exposition commune dans la Galérie du Collectif

graphique de l’année orvélienne 1984., dans l’espace où on
expose les objets d’art, leurs oeuvres se mêlaient: l’essouf-
flement de la Méduse de Matija et le murmure mécontent du
Lynx pelotonné de Drinka, le grognement de l’Ours de
Drinka et las malédictions de Moïse de Matija, les cris du
Prométhée de Matija et l’haleine chaude des chevreuils et
des antilopes de Drinka – tout se réunissait en un cauchemar
des sons pressentis et des formes extrêmement claires.
Matija, tout jusqu’à sa mort parlait de Drinka comme de son
élève unique et Drinka promulgait toujours et partout Matija
pour son instructeur unique. Passant au travers de „la
ménagerie“ de Drinka et de Matija comme au travers de

MATIJA ET DRINKA
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Dans la sculpture contemporaine serbe (comme dans la
sculpture contemporaine prise en général) toutes les
idées et toutes les options sont devenues possibles et à
droits égaux.
Seulement avant une vingtaine on a pu parler des
générations et établi la verticale de l’évolution.
Aujourd’hui cette verticale d’esprit n’existe pas, la
scène est morcelée et les mouvements inverses sont de
plus en plus exprimés. S’il r’y a pas de nouvauté, il n’y
a ni de „projectivité“ véritable, comme Dj. K. Argan a
ecrit sur les époques plus fécondes et plus riches, il
nous reste de croire à la possibilité et aux vertus de la

synthèse. Une telle forme d’approche synthetique
représentent les sculptures les plus récentes de Drinka
Radovanovi}. Le thème est classique – figure humaine,
et les physionomies – les représentants distingués de
notre vie culturelle et scientifique: Dobrica ]osi},
Milorad Pavi}, Ljubi{a Raki}, Mi}a Popovi} et Matija
Be}kovi}. En tant que sculpteur d’orientatiion figura-
tive expressive, Drinka Radovanovi} est le représentant
du réalisme stylisé, phénomène qui malgré tous les
changements au travers desquels l’art est passé durant
ce siècle, est encore vivant et actuel dans la sculpture
monumentale.

SCULPTEUR D’ORIENTATION FIGURATIVE EXPRESSIVE

„l’Enfer“ de Dante ou du moins „le Purgatoire“ nous nous
avons senti libérés et élémentaires, affrontés à et accordés
avec les forces mystérieuses de la nature, lesquelles transfor-
ment la matière en néant et du chaos de la forme primitive
créent les formes cultivées. Alors, bien sûr, nous n’avons
même pas alors pressenti que nous nous trouvons devant la
porte de l’enfer véritable qui nous attend dans peu de temps!
L’antilope élégante de Drinka au cou long; le Lynx en colère,
prêt à sauter; la Tortue phalloïde se cabrant jusqu’au ciel â peu
prés de sa carapace perpétuelle; son Loup d’accompagne-
ment courbé, fourant les traces des victimes futures; ensuite
l’Oiseau gigantesque qui par l’envergure de ses ailes réticu-
laires touche nos rêves; l’Hibou tranguil, comme taillé en
pierre, qui comme l’Atlas porte le poids de son destin et de
notre; la Chatte se couchant paresseusement (ou elle se
décompose peut être sous les rayons du soleil); ensuite les
chiens de Drinka, se jouant innoncement ou méditant, et
surtout les chevaux, à la tête orgueilleuse desquels sont
gravées les traces de l’effort et de la souffrance, tandis que
leurs corps couchés frissonnent des gestes gracieux... –
comme s’ils portent sur leurs épaules animales toutes les
craintes, les inquiétudes et les menaces de notre siècle. Et le
Minotaure monstrueux de Matija, comme le gardien de ce
troupeau de Drinka, débauché de même qu’un satyre, –
commes s’il éveille et incite par sa présence les forces du
mal, présentes sans cesse autour de nous... Face aux présages
et tourments qui nous menacent depuis toujours et au mal qui
nous guette – aujourd’hui de façon plus fatale que jadis! –
Matija et Drinka, guidés par la force de leur intuition avaient
parlé d’une langue sculpturale voisine, des gestes sculp-
turaux puissants et d’expressivité non entravée des formes.
Matija était orienté vers les contenus mythologiques et
Drinka vers les contenus psychologiques. Dans les années
qui s’en suivaient, une telle orientation a amené Drinka – de

son animalisme spiritualisé – vers le portraitisme réaliste des
hommes célèbres de l’histoire serbe (vers les rois, voïvodas,
savants, artistes et guerriers, parmi lesquels chacun à part
présente un chapitre tout entier de mythe national). Les
hommes de Drinka et les animaux de Drinka sont privés de
sérénité. Si les animaux ne savent pas rire, les héros de
Drinka n’ont même pas raison d’être souriants – le fardeau
lourd du destin du peuple auquel ils appartiennent les pèse.
Cela vaut également pour les rois serbes de Drinka (qui sans
murmure partagent la tentation de leur nation) et pour les
voïvodas aussi, qui avaient mené les batailles victorieuses
(sentant sans cesse l’amertume de l’ échèc), et pour le groupe
d’intellectuels serbes (où chacun porte une peine à lui seul) et
pour le groupe de garçons misérables – héros (dont le misère
et le malheur sont évidents) et pour les hommes de science
serbes maudits avec un renommé mondial (qui se comportent
comme seigneurs dans les maux où il se trouvaient et obsédés
de secrets de la nature dont la solution modifie le destin du
monde mais non pas celui-ci de leur peuple... De ce notre
„vilayet obscur“ balkanique – où les hommes et les animaux
sauvages de Drinka languissent come enchantés – la sortie
n’existe pas. Aujourd’hui, nous aussi, nous le savons bien,
nous, qui regardons les sculptures de Drinka, et elle seule le
sait, pendant qu’elle sème sans épargne ses signes sculpturaux
tragiques, partout en Serbie – de Topola jusqu’à Tekeri{, de
Beograd jusqu’à les coins les plus éloignés – comme si de telle
façon elle laisse les inscriptions secrètes sur le sort malin de
son peuple, menacé d’extermination. Drinka garde par cela le
souvenir de Matija aussi dont les mains sculpturales reposent
sous la terre!

Beograd, fevrier 1998. 
Slobodan Novakovi}
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A L’OCCASION DU MONUMENT DE STEPA STEPANOVI] A KUMODRA@

Nous ne nous sommes pas pressés d’accomplir ce que
nous devons à nos personnalités historiques, nous n’avons
pas su, comme le monde européen bien reglé, de produire
en connaisseur, au travers de présentations artistiques qui
les concernent, les biens nationaux durables et les signes
et les lieux ineffaçables. Mais, il n’y a pas de place àl’au-
tomépris, car il y a peutêtre quelque chose de bien pour
l’art. Les décennies passent, un siècle entier est à peu près
passé, et le temps éteint le pathétique et le réchauffement,
et comme dans le cas de cette sculpture de Drinka
Radovanovi}, il ne reste que l’essentiel.
Aujourd’hui, le voïvoda Stepa Stepanovi} entre dans son
Kumodra` avec une telle allure naturelle, même avec une
dose permise de l’intime, que nous avons adopté gradu-
ellement dans notre conscience envers les commandants
en chef nationaux. L’epreuve et la vérification longues

auxquelles il était soumis devant nous durant les dèécen-
nies, ont nettoyé du voïvoda Stepa tous ces détails super-
flus du pompeux et de l’élegance et il est resté seulement
l’homme qui fixe ses yeux en bas vers Beograd et le des-
tin de son peuple. Il semble que personne, comme Drinka
Rado va novi} le fait aujourd’hui, n’a si bien senti et
reflechi de façon sculpturale; n’est d’autant entré dans la
vie de nos vieux commandants militaires et leur destin
mêlé avec le peuple.
Aprés la figure à cheval de @ivojin Mi{i}, après quatre
bustes de Putnik, Mi{i}, Stepanovi} et Bojovi}, voilà peut-
être sa sculpture la plus calme et la plus complète dédiée
aux personnalités de nos batailles de la première guerre
mondiale.

Beograd, avril 1992.                                    Stevan Stani}

FIGURE ET PENSEE*

Les figures, les reliefs et les compositions de Drinka
Radovanovi} contiennent en soi une spiritualité accu-
mulée, cet héritage symbolique de l’histoire et du ciel qui
produit les structures mentales et caractérologiques d’un
peuple.
Quand elle sculpte les saints et les propagateurs des
lumières, ou les dignitaires militaires et les guides du peu-
ple ou une multitude anonyme et les hommes les plus
habituels, ou bien ses contemporains et ses amis remar-
quables, – elle part des modèles existants, réels et des faits

authentiques pour arriver après cela à modéler les subtilité
les plus intimes par les gestes marquants de ses dons de
création.
Dans les formes et les rides du visage, dans les regards et
les lignes de la taille, les héros de Drinka Radovanovi}
portent une petite part de la conscience collective du trag-
ique et de la conception de l’existence. Dans toutes ces
figures il y a quelque tristesse retenue, une douleur
affligeante, un scepticisme et un chagrin héréditaires,
mais aussi quelque sentiment – plutôt dans le présage que

Drinka Radovanovi} est restée fidèle aujourd’hui encore à
cette conception traditionnelle, mettant un trop grand
accent sur la facture, soulignant les gestes dispersés et
diffus des traces des mains et du ciseau, en un mot, l’im-
pression fondamentale plutôt que le modelage définitif.
Mais l’impulsion essentielle à l’expression est venue de
l’autre côté, de la photographie, du contenu visuel qui est
depuis le temps de pop-art devenu inévitable et décisif
pour toutes les poétiques figuratives de l’époque post-
moderne. Au lieu de travailler d’aprèès le modèèle en
longues séances lesquelles engourdissent l’expression,
elle s’est servie de photographies comme de modèle.
Ainsi nous distinguons les deux couches. La première
couche plus ancienne et classique, l’autre, de ce temps et

au point de vue de l’art, plus conforme à ’epoque. Grâce à à
la première couche on a echappé à l’impersonnalité évi-
dente souvent inséparable du goût et de l’esthétique du
pop-art. D’autre part, grâce à l’optique froide de la pho-
tographie du modèle – contenu visuel tellement différent
de la perception de l’oeil – ces figurines exhaltent la vie,
la plausibilité de l’attitude et de mouvement, la vitalité.
Ce pop-artisme spécifique a beaucoup de „l’ame“ tradi-
tionnelle, de la psychologie.

Beograd, a ril 1992.
Zoran Marku{
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ique et de la conception de l’existence. Dans toutes ces
figures il y a quelque tristesse retenue, une douleur
affligeante, un scepticisme et un chagrin héréditaires,
mais aussi quelque sentiment – plutôt dans le présage que
dans le vécu rationnel – que la vie doit posseder des
raisons beaucoup plus profondes et importantes que
celles suggérées et communiquées par les destinés indi-
viduels et les issues individuelles. Toutes les figures de
Drinka Rado vano vi}, ainsi que son travail de sculpteur
tout entier, renferment les spectacles du monde animal ed
de l’héraldique nationale; ils montrent certaines verti-
cales historiques-clé, ces verticales qui – au travers des
guerres rudes, mais aussi glorieuses, de l’histoire serbe
plus récente – s’étendent, à travers le moyen âge et l’ortho-
doxie profondément imprégnée d’humanisme, jusqu’à les
cultures et les civilisations anciennes qui nous avaient
précédés ou s’avaient uni avec notre civilisation.
Un aspect du réalisme stylisé à la ligne accentuée par la
couleur – ce modèle du réel de la stylisation dont la prox-
imité avec le motif et avec l’inspiration initiale a obtenu
aujourd’hui, dans la poétique figurative de la post-moder-
na, une légitimité nouvelle – a résulté en stratification
abondamment raisonnée. Quand on parle des figures
humaines, notamment des personnalités historiques,
Drinka Radovanovi} tire avec une efficacité égale, en
séparant l’essentiel du lest de superflu et ephémère, ce qui
est le plus directement notre et ce qui nous unit avec
l’huen général. Si je me trouve n’importe quand devant les

figures et les reliefs de Drinka Radovanovi} je suis forte-
ment obsédé d’impression qu’il y a là également un certain
message codé, qu’il y a là cette allegorie qui caractérise
chaque art véritable, l’art sculptural beaucoup plus que les
autres peut être, il me semble que quelqu’un qui ne sait
absolument rien de nous, quelqu’un qui est privé d’infor-
mations et de préjugés, pourrait dans les oeuvres de
Drinka Radovanovi}, d’après chaque visage et chaque
taille, reconnaitre le fragment de quelque chose, qui est le
plus systématique, ayant sa source dans notre histoire,
dans notre paysage et dans notre climat, et de s’assurer
que nous étions inserrés pendant des siècles dans les cours
centraux de la culture et que nous avions aspiré vers l’u-
niversel.

Mais, l’oeil attentif et l’observation lucide peuvent
peutétre présentir dans les créations de Drinka
Radovanovi} la réponse à ce que nous occupe, particulière-
ment dans ce temps des obstacles multiples: quel est
notre avenir et quelles sont nos chances, avec tout ce que
– comme l’héritage mythologique, comme la richesse
culturelle et comme le poid existentiel – nous portons de
notre passé.
Devant nous se trouvent les aventures sculpturales et les
résultats sculpturaux d’une figurativité attractive et d’une
spiritualité vraiment provocative.

^edomir Mirkovi}
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JAVNI SPOMENICI, POPRSJA I OSTALE
SKULPTURE U SLOBODNOM PROSTORU

1981. Bogati} – Lala Stankovi} (poprsje) 70 cm 1996.
1981. Bogati} – Slavoqub Slava Kovi} (poprsje) 
70 cm
1982. Glu{ci – Cvjetin Brki} – Cveja (poprsje) 
69 cm
1982. Prijepoqe – Jabuka – Bo{ko Buha (poprsje) 
60 cm
1983. Prijepoqe – Jabuka – Slava Kovi} (poprsje) 
50 cm
1983. Prijepoqe – Jabuka – Mala Dolores (po prsje) 50 cm
1984. Crna Bara – Milorad Mirkovi} – ratnik 1914
(poprsje) 70 cm
1987. Beograd – Janko Veselinovi} (poprsje) 60 cm
1987. Crnobarski Sala{ – Janko Veselinovi} (popr sj-
e) 60 cm
1987. Beograd – Bo{ko Buha (poprsje) 60 cm
1988. Tekeri{ – ^etiri srpske vojvode: Putnik, Mi -
{i}, Stepanovi}, Bojovi} (poprsja) 90 cm
1988. Beograd – Vojvoda @ivojin Mi{i} (po pr sje) 90 cm
1989. Loznica – Pavle Juri{i} [turm (poprsje) 
80 cm
1991. Beograd – Spomenik Vojvode Stepe Ste pa no vi}a
(2,7 m)
1991. Beograd – Vojvoda Petar Bojovi} (poprsje) 
70 cm
1991. Beograd – Vojvoda Radomir Putnik (po pr sje) 80 cm
1991. Ni{ – Vojvoda Petar Bojovi} (poprsje) 70 cm
1991. Milo{evac – Spomenik @ene iz Prekala
(2,7 m)
1992. Beograd – Nikola Tesla (poprsje) 70 cm
1992. Beograd – Mihajlo Pupin (poprsje) 70 cm
1992. Beograd – \or|e Stanojevi} (poprsje) 70 cm
1992. ^a~ak – Spomenik Vojvode Stepe Stepano vi}a
(2,7 m)
1992. Oplenac – Kraq Petar £ (poprsje) 95 cm
1993. Zrewanin – Vojvoda Petar Bojovi} (poprsje) 70 cm
1994. Obrenovac – Uro{evi} – Crni (poprsje) 60 cm
1995. Trebiwe – Jovan Ra{kovi} (poprsje) 70 cm
1995. Loznica – Spomenik Filipa Vi{wi}a (2,5 m)
1995. Beograd – Kalemegdan – Milo{ Crwanski (po -
prsje) 70 cm
1995. Prijepoqe – Sveti Sava – bareqef (2,5 x
3,0 m)
1995. Soko Bawa – Mitropolit Mihailo (popr sje)
1996. Trebiwe – Spomenik Jovana Du~i}a (3,0 m)
1996. Ma~vanski Prwavor – Ar~ibald Rajs (poprsje)
1996. Ma~vanski Prwavor – Kraq Aleksandar Kara -
|or|evi} (poprsje)
1996. Temi{var – Milo{ Crwanski (poprsje)
1996. Itebej – Milo{ Crwanski (poprsje)
1996. Gaxin Han – Spomenik „Oko Sokolovo“ – Dra -
gutin Mati} (3,3 m)
1996. Gaxin Han – Sveti Sava – bareqef (2,5 x 3,0 m)
1996. Prizren – Jastrebov, ruski konzul (poprsje)
1996. Beograd – \or|e Stanojevi} (poprsje)

1997. Sombor – Spomenik Jovana Du~i}a (3,0 m)
1997. Oplenac – Kraq Aleksandar Kara|or|evi} (po -
prsje)
1997. Loznica – Spomenik Jovana Cviji}a (3,0 m)
1997. Minhen – Sveti Sava – bareqef (2,5 h 3,0 m)
1997. Soko Bawa – Isidora Sekuli} (poprsje)
1997. Novi Sad – Isidora Sekuli} (poprsje)
1997. Beograd – Bora Stankovi} (poprsje)
1997. Beograd – Rade Drainac (poprsje)
1997. Prokupqe – Rade Drainac (poprsje)
1997. Ba~ka Topola – Zobnatica – Kova~, kompozicija,
bareqef (2,5 x 3,0 m)
1997. Prijedor – Jovan Ra{kovi} (poprsje)
1998. Stragari – Kragujevac – Spomenik Tanaska Ra -
ji}a (3,3 m)
1998. Beograd – ^i~a Ilija Stanojevi} (poprsje)
1998. Bawa Luka – Nikola Koqevi} (poprsje)
1998. ^a~ak – Vladan Vasilijevi} (poprsje)
1981. Smederevo – park, Lav (1,20 x 0,80 m)
1981. Smederevo – park, Ris (0,80 x 0,40 m)
1981. Smederevo – park, Vuk (1,20 x 0,80 m)
1981. Smederevo – park, Pas (1,10 x 0,60 m)
1981. Smederevo – park, Medved (1,30 x 0,80 m)
1981. Smederevo – park, Srna (1,20 x 0,50 m)
1981. Minhen, Pas (1,10 x 0,60 m)
1981. Cirih, Pas – ££ (1,00 x 0,40 m); Zec (0,80 x 0,40 m)
1981. Beograd, Pas (1,10 x 0,60 m)
1982. Be~, Ris (0,80 x 0,40 m)
1982. Be~, Vuk (1,20 x 0,80 m)
1983. Prijepoqe – Jabuka – Srna (1,20 x 0,50 m)
1983. Bawa Koviqa~a, Srna (1,20 x 0,50 m)
1997. Ba~ka Topola – Zobnatica – Glava kowa £ (1,20 x
0,90 m)
1997. Ba~ka Topola – Zobnatica – Glava kowa ££ (0,80
x 0,70 m)
1997. Beograd, Korwa~a (1,50 x 1,00 m)
1998. Ba~ka Topola – Zobnatica – Srna (1,20 x 0,50 m)
1998. Ba~ka Topola – Zobnatica – Noj (2,10 x 0,80 m)
1998. Ba~ka Topola – Zobnatica – Paun (2,00 x 0,60 m)
1998. Negotin – \or|e Stanojevi} (spomenik) 3,5 m
1998. Beograd – Slobodan Novakovi} (poprsje)
1998. Prijedor – dr Kova~evi} (poprsje) 70 cm
1998. Prizren – dr Kosti} (70 cm)
1999. Soko Bawa – Mitropolit Mihailo (poprsje)
1999. Klivlend – Vuk Karaxi} (poprsje) 90 cm
1999. Moskva Staqin (poprsje) 60 cm
2000. Sombor – Isidora Sekuli} (poprsje) 70 cm
2000. Novi Sad – Crwanski (poprsje) 70 cm
2000. Novi Sad – Nikola Tesla (poprsje) 70 cm
2001. Trebiwe – Vlada Ze~evi} (poprsje) 70 cm
2001. Kragujevac, Stragari, Klivlend – Vladika Sava
(poprsje) 90 cm
2001. Kragujevac – Vladika Valerijan (poprsje) 90 cm
2001. Beograd – Milutin Milankovi} (poprsje) 80 cm
2001. Oplenac – Kraqevi} Tomislav Kara|or|evi}
(poprsje) 90 cm
2001. Oplenac – Kraqica Marija (poprsje) 90 cm
2001. Beograd, Narodno pozori{te – Qubinka Bobi}
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2002. Soko Grad – Episkop Nikolaj Velimirovi},
spomenik (3,5 m)
2004 Ora{ac – Kara|or|e, beli Ven~a~ki mermer
(3,5m)
2007 Vaqevo – Vladika Nikolaj Velimirovi} (3,5m)
2007 Aerodrom Beograd – Nikola Tesla (3,5 m)
Vaqevo – Otac Justin
Beograd – Ma~ka (0,60 m) 
Vaqevo – Otac Justin, figura (0,60 m)
Hilandar – Otac Nikanor, poprsje (0,25 m)
Ni{ka Bogoslovija – Patrijarh Pavle, poprsje
(0,85m)
Beograd  – Slobodan Jovanovi}, portret (0,40 m)
Kolumbija univerzitet  – Pupin, poprsje (0,70 m)
Moskva  – Nikola Tesla, poprsje (0,70 m)
Sent Galen  – Nikola Tesla, poprsje (0,70 m)
Nijagarini vodopadi (konkurs)  – Nikola Tesla, figu-
ra (0,60 m)
Bawa Koviqa~a – Kraq Petar I
Bawa Koviqa~a – Kraq Aleksandar I
Novo Mesto, Bosna – Kraq Petar I
Novo Mesto, Bosna – Kraq Aleksandar I

FIGURINE, REQEFI, PLAKETE, PORTRETI

1981. Bo{ko Buha (plaketa)
1981. Sava Kova~evi} (plaketa)
1981. Sava Kova~evi} (figurina – 0,60 m)
1981. Matija Vukovi} (portret)
1981. Autoportret
1981. Radmilo Radovanovi} (plaketa)
1981. Matija Vukovi} (reqef 0,40 x 0,30 m)
1981. Milutin Savovi} (reqef 0,40 x 0,30 m)
1982. Dr Matija Kne`evi} (plaketa)
1982. Stevan Bodnarov (reqef 0,30 x 0,20 m)
1982. Kova~ (reqef 0,30 x 0,20 m)
1982. Potkiva~ (reqef 0,30 x 0,20 m)
1982. Lavovi (bareqef 0,70 x 0,80 m)
1983. Slobodan Novakovi} (portret)
1983. Kraq Petar £ (reqef 0,40 x 0,30 m)
1983. Deca Sergeja Jesewina (reqef 0,30 x 0,20 m)
1984. Prof. Nikola Simi} (figurina – 0,60 m)
1984. Vera Mi{~evi} (figurina – 0,60 m)
1985. Bo{ko Buha (figurina – 0,60 m)
1985. Zlata Malakovski (figurina – 0,50 m)
1985. Puma (0,70 x 0,60 m)
1985. Pas ££ (0,40 x 0,30 m)
1985. Psi (studije – 0,10 x 0,15 m)
1987. Vojvoda Stepa Stepanovi} (figurina – 0,70 m)
1987. Sveti Sava i vukovi (reqef 0,70 x 0,60 m)
1987. „Rado Srbi idu u vojnike“ (reqef 0,60 x 0,40 m)
1987. „Posle Kajmak~alana“ (reqef 0,60 x 0,40 m)
1987. Vojvoda @ivojin Mi{i} na kowu (1,00 x 0,80 m)
1987. Kowi (studije 0,40 x 0,20 m)
1987. Ma~ke (studije 0,20 x 0,15 m)
1988. Tanasko Raji} (figurina 0,70 m)

1990. Haxi Prodanova buna (reqef 0,60 x 0,40 m)
1990. Dositej Obradovi} (reqef 0,80 x 0,50 m)
1991. Nikola Tesla (reqef 0,60 x 0,30 m)
1992. Akademik Qubi{a Raki} (portret)
1992. Akademik Qubi{a Raki} (figurina 0,60 m)
1992. Akademik Mi}a Popovi} (figurina 0,60 m)
1993. Akademik Matija Be}kovi} (figurina 0,60 m)
1993. Akademik Dobrica ]osi} (figurina 0,60 m)
1993. Akademik Milorad Pavi} (figurina 0,60 m)
1993. Slobodan Markovi} (reqef 0,70 x 0,60 m)
1995. Filip Vi{wi} (figurina 0,60 m)
1995. Jovan Du~i} (figurina 0,60 m)
1996. Kara|or|e (reqef 0,45 x 0,35 m)
1996. Jovan Sterija Popovi} (reqef Ø 0,30 m)
1996. Jovan Sterija Popovi} (reqef Ø 0,18 m)
1997. Jovan Cviji} (figurina 0,70 m)
2000. Jovan Du~i}(20 plaketa) Trebiwe
Ora{ac  – Kara|or|e, plaketa (15 cm)
Beograd – Desanka Maksimovi} (15 cm)
Beograd – Orao (0,60 m)
Beograd – Zmaj Jova Jovanovi} Figura
Beograd  – Kwaz Milo{, figurina (0,60 m)
Beograd  – mala figura psa (0,20 m)
Beograd  – Kara|or|e, figura (0,60 m)

OTKUPI

Istorijski muzej Srbije Beograd
poprsje @ivojina Mi{i}a
kowi~ka skulptura voj. @. Mi{i}a
„Rado Srbin ide u vojnike“
„Posle Kajmak~alana“
figurine: Slava Kovi}a, Bo{ka Buhe
plakete: voj. @ Mi{i}a, voj. Petra Bojovi}a,
voj. R. Putnika, voj. Stepe Stepanovi}a

Narodni muzej
plaketa Matije Kne`evi}a
Etnografski muzej
Marko Aurelije Prob, 12 plaketa, Vuk (120 x 80 cm)
Vukova zadu`bina
Sveti Sava i vukovi – reqef
Muzej Prijepoqe
Sveti Sava i vukovi – reqef
figurine: Bo{ka Buhe
Slava Kovi}a
Zlate Malakovske
Sirogojna
Muzej Tekeri{
figurina vojvode Stepe Stepanovi}a
Milo{ Crwanski – plakete
nagrade u~enicima
Janko Veselinovi} – plakete
nagrade nastavnicima
Jovan Du~i} – figurina
nagrada dobitnicima kwi`evne nagrade „Jovan
Du~i}“:
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akad. Mija Pavlovi}
akad. Matija Be}kovi}
akad. Stevan Rai~kovi}
Rajko Petrov Nogo
plaketa Vojvode @ivojina Mi{i}a, dodeqena fran-
cuskom predsedniku Miteranu – Pariz (predala dele
gacija solunskih ratnika, 1988)
dvadeset plaketa Vojvode Mi{i}a dodeqenih pre`i -
velim ratnicima u ime grada prilikom otkrivawa
spo menika
skulptura „Pas“ (15 x 6 cm) dodeqena kao prva nagra-
da na me|unarodnoj izlo`bi pasa
plakete (dvadeset) Janka Veselinovi}a dodeqene za -
slu`nim li~nostima iz kulture (povodom 120 god. od 
ro|ewa)
plakete Vuka Karaxi}a dodeqene:
Manastiru Hilandaru u ime Srbije, 1987.
Jugoslovenskom konzulatu u Gr~koj, 1987.
Jena univerzitetu, 1988.
UNESKU, 1988.
Hajncu Fi{eru potpredsedniku Socijalisti~ke par-
tije u Be~u, 1988.
Muzej Tr{i}
reqef Dositeja Obradovi}a
Zavod za za{titu spomenika kulture Srbije
Jovan Sterija Popovi} – reqef
Jovan Sterija Popovi} – 12 plaketa
Muzej revolucije
figurina Sava Jovanovi}a
Sirogojna
SANU – Srpska akademija nauka i umetnosti
poprsje Mihaila Pupina
Radio Beograd
poprsje Nikole Tesle
Muzej Loznica
figurina Mi}e Popovi}a, 60 cm
Turisti~ki savez Smederevo
10 plaketa Marka Aurelija Proba
10 plaketa Despota \ur|a
Narodna biblioteka Srbije
reqef Dositeja Obradovi}a 80 x 60 cm
Muzej Moskva
reqef „Rado Srbin ide u vojnike“
Nikola Tesla – reqef
Ustanove EPS-a
Nagrada u ime „Teslinog planetarnog posela“
(Kusturica – M. Merkuri, Magli} itd.)
Branko Miqkovi} – plakete
Nagrada pesnicima
Muzej Zobnatica – Sova
Etnografski muzej – Sova
Savezna vlada – spomenici: N. Tesla, \. Stanojevi},
M. Pupin

IZLO@BE

Grupne izlo`be

1979. Beograd – Oktobarski salon
Paviqon Cvijeta Zuzori}

1979. Beograd – Prole}na izlo`ba
Paviqon Cvijeta Zuzori}

1979. Beograd – Sitna plastika
Paviqon Cvijeta Zuzori}

1980. Beograd – Dru{tvo srpskih umetnika „Lada“
Narodni muzej

1980. Kru{evac – Dru{tvo srpskih umetnika „Lada“
Narodni muzej

1981. Beograd – Medaqe i plakete iz zbirke muzeja i
de la savremenih skulptora

Narodni muzej
1981. Beograd – Jesewa ULUS-ova izlo`ba

Galerija ULUS-a
1981. Kru{evac – Izlo`ba povodom 8. marta
1982. Beograd – @ivotiwski svet u delima ~lanova
ULUS-a

Akademija SANU na Sajmi{tu
1983. Beograd – Prole}na izlo`ba ULUS-a

Narodni muzej
1983. Kru{evac – Prole}na izlo`ba ULUS-a

Narodni muzej
1983. Subotica – Medaqe i plakete

Muzej
1983. Beograd – Autoportreti na tlu Srbije posledwe
dve decenije

Galerija „Pinki“
1983. Beograd – Otvoreni oktobarski salon

Galerija „Pinki“
1984. Kru{evac – Izlo`ba povodom 8. marta

Muzej
1986. Beograd – NOB u delima likovnih umetnika

Etnografski muzej
1987. Beograd – Izlo`ba konkursnih radova za spo me -
nik @ivojinu Mi{i}u

Kulturni centar
1985. Beograd – Vo`dov~ani Vo`dovcu

Galerija Doma pionira
1986. Beograd – Vo`dov~ani Vo`dovcu

Galerija Doma pionira
1987. Beograd – Vo`dov~ani Vo`dovcu

Galerija Doma pionira
1992. Oplenac – Izlo`ba konkursnih radova „Kraq

Petar £ u delima savremenih umetnika“
Ku}a Kraqa Petra £

1981. Beograd – Godi{wa izlo`ba Dru{tva srpskih
umetnika „Lada“
Narodni muzej
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1982. Beograd – Godi{wa izlo`ba Dru{tva srpskih
umetnika „Lada“
Narodni muzej

1983. Beograd – Godi{wa izlo`ba Dru{tva srpskih
umetnika „Lada“
Narodni muzej

1984. Beograd – Godi{wa izlo`ba Dru{tva srpskih
umetnika „Lada“
Narodni muzej

1985. Beograd – Godi{wa izlo`ba Dru{tva srpskih
umetnika „Lada“
Narodni muzej

1986. Beograd – Godi{wa izlo`ba Dru{tva srpskih
umetnika „Lada“
Etnografski muzej

1987. Beograd – Godi{wa izlo`ba Dru{tva srpskih
umetnika „Lada“
Konak knegiwe Qubice

Samostalne izlo`be

1984. Beograd – Drinka i Matija
Galerija Grafi~kog kolektiva

1992. Negotin – Gradski muzej
1992. Tr{i} – Vukov sabor

Galerija Tr{i}
1992. Topola – Oplenac

Muzej – ku}a Kraqa Petra £
1998. Pariz – Jugoslovenski kulturni centar
2003.Galerija Sveti Stefan
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