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TMIOTJIaBJbEe HAITMOHATHOT MUTA). JIpUHKUHU
JbYAH, Ka0 M JIpUHKUHE )KUBOTHILE, JIMIIICHN
Cy BefpuHe. AKO KUBOTHILE HE YMEJY Ja Ce
cMme]y, JpUHKUHY jyHALlM HEMajy HU pas3jiora
na Oymy HacMejaHu — Opeme cya0omHe Hapoaa
KOMe Mpurnaaajy, nputucka ux. To Baxu
MoJjjeqHaKo U 3a JIpuHKHHE CPIICKE KpajbeBe
(koju, 6e3 pornTama, JAejie UCKYIICHE CBOT
HaIMOHA), U 3a BOjBOJIE, KOje Cy BOJIMIIE
nobeauuuke 6utke (ocehajyhu, HerpecraHo,
TOPUYMHY IOpasa), U 3a TPYIY CPIICKUX
WHTeNeKTyanana (o1 KOjuX CBaKM HOCH HEKY
CBOJY MYKY), U 3a IrpyIly OeTHUX
Jeyaka-xepoja (umju cy jaa u Hecpeha
OUUIJIEAHM), U 32 YKIIETE CPIICKE HAYUHUKE
CBETCKOT TIJ1aca (rocnojcTBeHe y Hepahama
KOj€ Cy UX CHAJIA3WJIE U OTICeIHYTE TajHaMa
IIPUPOJIE, UHje pa3pelliaBambe Mebha

CyAOMHY CBETA, aJlid HE U CyJIOUHY

IBUXOBOT HAPO/Ia)...

N3 Tor Hamer 6aiKkaHCKOT ,,TAMHOT BUJIaje-
Ta* — y KOMe, Kao 3a4apaHy, 4aMe U JbYJIu U
3Bepu dpuHkuHe — nznacka Hema. To, 6ap
JlaHac, T0OpO 3HAMO U MU, KOju JlpuHKIHE
CKYJIIITYpe TJIeIaMo, & TO 3Ha U cama yMeT-
HHUIIA, JOK IITEAPO Ceje CBOje TparuJHe
CKYJIIITOPCKe 3HaKe cBya 1no Cpbuju — on
Tomnone no Tekepuina, ox beorpama g0 Hajy-
JaJbeHUJUX 3a0MTH — Kao /14, Ha Ta] HAYMH,
OCTaBJba TPAJHE 3aAIUCE O 3]I0] CyAOUHU
CBOTA HApOJ1a, KOME MPETE YHUIIITEHHEM.
Hpunaka TuMme ayBa cehame u Ha Matwnjy,
YHje BajapcKe PyKe MUPY]Y IO 3¢MbOM!

Cnoboman HoakoBuh
Bbeorpan, dhbebpyapa 1998.

smile, Drinka’s characters have no reason to
smile — they are weighed down by the bur-
den of fate of the nations to which they
belong. This applies equally to Drinka’s
Serbian kings (who without grumbling share
the trials and hardships of their nation), to
the military leaders who waged victorious
battles (constantly sensing the bitterness of
defeat), to a group of Serbian intellectuals
(who all suffer from their very own tor-
ments), to a group of wretched boys-heroes
(whose unhappiness and misery are evident)
and to the cursed Serbian scientists of world
renown (dignified in the troubles that befell
them and obsessed by the secrets of nature
the untangling of which will alter the fate of
the world but not the fate of their own nation
as well...

From this Balkan ,,world of perpetual
darkness* — in which Drinka’s people and
beasts alike are languishing as if spellbound,
there 1s no way out. This, today at long last,
is well known even to us who watch
Drinka’s sculptures just as it is known to the
artist herself while she is lavishly planting
her tragic sculptural signs throughout Serbia,
from Topola to Tekeris, from Belgrade to the
remotest parts of the country as if in this
way she is leaving behind lasting records of
the ill fate of her nation which is under the
threat of annihilation. Thereby, Drinka keeps
the memory of Matija whose sculptor’s
hands are at rest below the ground.

Slobodan Novakovi¢
Belgrade, February 1998
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JIYIIN HOMAI

[...]

CBoje mocnenme roguHe MPoBOaKO je, Mel)y cBOju-
Ma, Ha UyOypu — Beoma 4ecTo y BajapCKOM aTesbey
Hpunke PagoBanosuh, mehy meHnM cKynmmTypama
KUBOTHUIHbA U JbYIU — TY j€, 32 KyXHECKUM CTOJIOM,
10K je JIpuHka Bajasia, HAMcao MHOTE IecMe, Y
KojuMa je HacllyhuBao CBOjJy CMPT, PELIIMO:

., Hemoj ga mucnuw na thescax ayi
HUU ga e OUno witia He3éogHo OpuHe
yeeill je OWKUMYT. . . 7.9. 82 L Gt . 2y 4. &
Ha kpciay citioju moje ume! /

74 D Losee “

Sta F s
Huje ce ymewana mehy nac A oot /fxﬂ."'
' 7?”‘! Huz a Zajotecase
t

Tu cu buna ysex wu, a ja, ja... 2 Lo % Cice 7
80710 OUX U Mpilias ga uyjem ieoj Znac. i

Y nemozyhem cseitiy genunu cmo tiocieqrou komag é M"‘ S ol 1 ffawe B2evla

buno je cée goopo. Hu jegna peu 31a

] -
U, 3ago80/bHU KAo cu qobpoilie, HCusemu cMo platia (2«22 "‘7"’
y ceeitiy 6e3 pamiie. Ut pfoc € [ oLt {, 7 /"Z" 4
Kag me ce cemtiuw, kasxcu omuwao je JIVIIHU 4‘ 5,&_,(4_31:, c Cice ﬂ(/"‘?" .
HOMAL .
Y Mpak a1yqu cywitiu 6e3 ukaxee namie. /ﬂ- , oy 222 oA /7' .‘/),‘R-( &ee
Kao z1a je yHanpesn ctpaxosao aa he ra, yckopo, 4 PG ‘g’\&,df'r:-{“ — , 7
caxpamUBaTH HEKH JbY/IU KOje HUje BOJIEO, a Jia he f2ee 2V € wamt ”/‘l' dar—oby s°5C p Fee
OJl ’era, 6am Tajga, OUTH JaJeKO OHU KOje OH, U Ko pucca wsrodl }a-/ ooy 2074,

—
~

MpTaB, BOJIM — 3aTO je, y JpUHKUH HOTEC, :

Hamucao 0Oalr oBe CTUXOBE: # /M : ”“"_6'4"""
I L R 7 e ‘*”‘“‘“’%

,, Haiiucahy wiu iiecmy, anu, & / 2 : g

bomu ceelli 0g e Hehe Ouitiu. W a4 Cyl‘"? 4

Mu nuiti’ cmo cayifiuny Huiti’ cMo 3Haau C-—-g% [ ke fom A e tuny

ga he nac 6e3602cHuyU caxpanuitu.

Y epeme numano wegnux xapnexkuna,

KOju Yak nu {Waki opkeciipa He fpaite,

seh nac Zomne ca ceojum iicuma

U KamMeHnyjy, u 2ge ciliueHy maaitie
K’0 ga he nHawe mogpuye dpoyseitiaiiiu.

Y nexoj aneju, xag nac ceeuano cxnone,
3a MHOM HeKa HUKO He Haiiu,

3a MHOM HeKda He 360He.

Bugum ja ypuy aimiuyy na céom Kposy
yuM WoO0dC céamne u cyze 602a Kamy.
Haiiucao cam wiu y gaxy ciiuxose oge,
3aitio cee oupociiu Cnobogany. . . “
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Buito je To Bpeme 3a mpaiiTame U 3a ONpaliTame.
JpuHKa je, y CBOM MajlOM aTesbey, HalpaBuiia
Beuku JInGepoB mopTper — OH je, 3ay3Bpar,
HCIIUKAO0 yJbaHUM 0ojaMa (Koje Cy ce CiIuBajie Kao
KpBaBe cy3e!) BpaTa BeHOT aTesbea.

A, nox je JIpunka Bajana JIubepoBo mormpcje — OH je,
34 OHMM KYXHE-CKHUM CTOJIOM, HAITMCAO HOBY IIECMY:

,, Og cunne enune Kojy caaxiceut
Ha toeilly nHemuauye,

rwesosa gyuia 3aiiomaoice,

0g bona my ce cpuu auye.

U jegnom rag tiocitiane 6poH3a,
iWia 2nasa Kojy ctapyaceul gyeo,
Hecitiahe u ocmex u io3a
u Znegahe e auye gpyeo.

Hag 6ponsom, kag joj cumne nuye,
fila makap o6una uznag 2pooa,
Kpyoicuhe Heke quene Titiuye

K0 omya Hag Znasom pooa.

Ha cianax nabayu gpy2y 2nasy,
HUpUCHUJY ¥ c8eMy —

3abopasuhe Weoju bacamayu
yogexa ¢ Hebom Ha pameny!

[Tecnuk je, Tako, rmenajyhu JIpuHKUHY CKyINTYpY,
010pojaBao CBOje MOCIEA e JaHe, Kao IITO j& TO

YMHHO, HEKa/a, Y CBOjUM recMama: ,,IloHenebax je
ycaxJiux cy3a JaH... YTopak, IpyTrd JaH 10 peny...

Cpena je nmonuta... YeTBpTak y TpaMBajy CIaBUM. ..

[Terax je met man kKako yjexeMm kacHo... Cybora
npearpaha kapuesad. ..

Henerma, kag xpume o0y3me ceTa 01 HAMEPHO
yrinaheHor cBerta...

Orumao je, Hocehn Ha paMeHy cBoje HebO.

A, HerocpeaHo Mpe Tora, HaImcao je y

JApuHKHHOM
BajapcKoM artesbey — J10K: ,,Ca npkBe CBeror Case
3BOHM..." — CBOj IMOCIICbY OMPOIITAjHU enuTad,

Kao MaJly NIECHUYKY LIajy:

., Caga ugem y kpumy,
Ha ceemy iU Xead.
Iopa3zoujahy cpuy!
36020m, mana!*

U otumao je, noucra.
Orwumrao je myau Homan, JInbepo Mapkonu!

... OtHiao je, BEpOBaTHO, y paj — Aa CIapUHTYje
4yOypCKUM OOKCeprMa KOje, CUTYPHO, K TAMO
MPEIBO/IN HErOB BEJIUKU MPHUjaTe/b U OOKCEPCKU
tpeHep: Cuku I'akoBuh!

Ay mecHUKOBOM aTesbey, Ha Jy:)xHOM OyieBapy —
MIpel KOjUM je OjeKHYO TOCIeNbH yaapall ronral —
ocraja je, y mycromm, oHa JIpuHkuHa Oucra,

Ha 4yMjy je Turcany riasy Jlubepo crasuo
MOPHAPCKY Karry.

Cpehna mmoBu0a, kaneraxe!

Bonehemo Te, JIubepo, 1ok 1 3a HAC Bpeme He
CTaHe, IOK U MU HE IIPECTAaHEeMO Ja JUIIEMO,

Ha YyOypu.

Crobogan Hosakoguh

beozpag, 1990. ogune

(U3 kmwuse ,, Bypuganos kpuitivuap “,
Hoso geno, beoépag)

247



Lpiwesc [{punxe Pagosanosuh u itecma Cnooogana Mapkosuha

243



PHHKa M DEHWUKC

Caobodan Mapxrosuh

IpoBeo cam Uen0 TONOIHE, Upe He
KM jaH, y TeckoOHOM, HMEaKBOM are
mey Bajapke lIpuurge PazosaHoBuh, Ha
nomaxky lIpeee ¢B. CaBe, BUTH y Hse-
HOM aresbey, 3Hauu Hahy ce meby mu-
TOMMM KUBOTMMsaMma. OHa je aduMMaliin
cTa, pe cBera, ¥ HeH OyT je jacad.
HaposmTo cam 06parMo makiby Ha mnee

hm zmBor, rcehe edekTe, mpupogie

ricehe chase u recrose. CeBe je oHa TO
Halllia, M ICK. KOJV ¢y MU M “HAYe
Ouau OnmuCKM, caja cy MM Ioclie OBOr
HOIoAHEeBa [MOCTaJM MHOIO jacHM M, yo
9M0 caM KaKO MMa DasSHUMX LM/eEBa Y
YMETHOCTH, @ OBje je Ouna uucra pea
au3auuja rncelie MyZpocTH, Xag Bac Hu
miTa He M3a3MBa. PEeUMMO Kao rpen
CKynnTypaMa Koje onpakasajy npyumu
TuBHO. OBa je Miaja KeHa, 'YMeTHUR
us3beraa 33rOHETHOCT, &M, OYMIJeJHO
je kago monasu, OF lOAMCKOIMje, ‘en.
oceha ce. BMmena je jenHOCTPaHOCT €20
ra CTAaHOBMIUTA M Xrena je 3a usbe-
THE MCTUHY O 3aTaMMEEGHOM, Ta je, pe
wuna ga He 3aMyhyje u3spas, eeh nma
cMeJIO er3MeTipa NyXoM OHakBMM Ka-
KaB OH jecTe, U OjaKie HEHa uUMaru-
FalMja pesyJaTtupa BP0 SYyAHMM MOry
hHOCTMMAa &a KMBOTHME:E of OpoH3e, Ka
MeHa ¥ TIMHEe Boje Ayre pasrosope, §T
JaBHOM O ersucreHumju 6uha Ha Ilna-

' baHCke,

HeTH. A TO XaHac, MaJ0 KOra 3aHmuMa,
,jep, nmac moaasu Kao JHOKa3 MaJlorpd-
ckopojeBulieBcke wmohu, yv3
CBe OcTano: ayromobna, Kyha Ha mia-
uMEM, Kyha Ha Mopy, Kyha y rpaay.
ca GamToMm, Mau Dap npocTpaHoM Be-

paHzoM Irae rac MozxKe crobongHo y BE-

IITAYKO] Jejy ha nuilla Ha MeCeduHM,
O ncy uma pasuux Teopuja. O ncehim
oumma, o0 ncekoj BepHOCcTHM, O Ticehem
34y,
Opeapacysa, Ha HBUIaAMa  JY4HKMX
TpKHMA, 0 BepHapauHLMMa, KOju pa
ne sa Cnyxby crraca ¥ LipBeHu Kpert.
MOAMUMjCKMM IICHMa, Tpara4yuma, mcu-
Ma JOBLIMMA, TeK, HelllTo MaJjo O BYKY,
HajnIpOromeHujoj 3Bepy¥ Ha OCBETY.
Jpuura PanoeaHoBuh uMa y aTelbey
HEWSIMBEHOT ByKa, y (hasm Kam joill €n
je oppacrao ga Ou cam Harao cTazno.
Taksor BykKa BOJieo OMX jJa umam ¥
cBojoj cobu, U, xa MeTHMAMpaM riaena-
jyhM y EseroBy maTiy 1UTO je Gopoa =a
ersMeTeHUn]y Vv HBEeroBoM LIyMCKOM Hu
BOTY TeWIKa ¥ NpeTellKa, a ¢ Apyre
cTpaHe ¥ OH, MaKo je TOAMKO Tomef,
yMe na BOaM, na ce GopH 3a crOje BY
aplie, ga UX Kpuje M na ca BUMa Crnpo
BOAK HEKY BPCTY TPEHUHra, 4dysBajynhn
UX y IyHOj MEepH, Of OHMX KOjH: Ha BY
gphy sapabyjy ma 6y Kynuay jarsse i
rlexnM ra. 3Hauu, TY je Hecropasym 13
meby HoBeKa KOjM reue jarsme M ByKa

Eoju jarse, Wak ¥ He KyBa.

Mamkerby, rncehiem EKypsamy, Oea /

P

- Ty je 6una # jenna Kopmaua, ¥ csa

KOM wiyHajy Haapeajaucruuxa, 4 ileﬁc-
Ha, HUje ce HOoBAaYMia ¥ OKJIOI,
HAITPOTUB,
KOpIbada Kojy caM BHAEO Ja. npern

IJaBOM, CMEJIO pelllaBa BPJIO TeXar
npobieMm AnjajgekTuxe Aorahamsa. Hu-

caM yMETHMIy XTEO Ja HUTaM 3auITe
ce OfJyuMia 3a KOpkbady, H
[MTA0 A MOXKAA He MMCIM KaKo

1 HoBeK Tpefa fKa MMAa OKJIOI .xom.

MoxKe pa ce yByde. M, Buaumi, oHA

_je nportus Tora. OHa j€ OBOM CayslIty

| poM gmekjapucaia OTBOpeHy GopGy.
| BHawi, ¥ Koprhada uﬂxe Aa Oyae cum
| 6oa OBOr JKMBOTAE, a camMo Kao LTo
'1 nuie y (bamac'rmq 300JI0THjU  ma
| je KopHa4a Oe0 CBEMMpPCKE NyroBe4YHO
| e, Yax je 6muno u MMa npeacKasuBa-
\qa cynbnHe Koju rienajy y uapy Kop

HhauyMHa OKJONAa, a rocje Tora ¢ mac
%\oﬂu BeApMHE MHjy Haj, WiIM HewTo ja-

e.

Ilpe HEKONMKO TOAMHA YyIIao je He-
KM EKCLUeHTPHMYHM KOJeKLMOHap, ra-
nepucra, NpenpoiaBail, CTpYkhaK, 31-
BesexkuyTu HeMmaly y oBaj MCTH aTtelhe U
Ky[MO CBe IICe OJjefHOM, au MOJiG
je ja ymMeTHMIA NO3BOJIHM, I1a Ka OH CTa
BM CBOj KHUI Ha CKYJANType. ¥MeTHi{-
ma je MMcaniIa Kako je TO JKHUr rajepn
je. M HMje MMalna HuUITa IPOTUB, Alth
Tpeda DUTHM M XKMBETH Yy CTakhy Helo:
BEperbha.

BEh
HpeTu riaasoM. To je npn‘a--
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- THuie OpuHEe Pano-
BaHoauh, amt, cne He Tpaxe Kal c2

vmusnocti. TO Cy KMBOTHELE KOje IKUD:\

IOCTOjaHCTBEHO, OHAKO Kako 6u Tne"

710 MPEeNopyuYMTH NOXJNENHUM JbyRuMa.
Can Jpuuke PanoBanoBuh je os:

3aH M uMMa cBOjy Joruky Hexo ke roe

MUCIMTMA KaKo y BpeMeHy EKajg Tpeba.

BMTH MIEOJOLUKM OIIPEAG/LEeH 0Ba yMme
THHMIIA yTHMHE KpPO3 XKMBOTHILE, M, MaHn
dectyje, cCBaKakKO OpAMHAPHY Jbybar
[Mponarupa M3MHUperhe ca KOBHMM yTu
cuuMa Koje 6M peuMMo MCnpM4Yao Jo-
Ball Ha BMCOKY auBJsad. OnHa, meby-
THM HE [IpaBM IIakKaT Ha KOMe ITMIie:
+He ybujajre mac". ,He BoauTe Hac
Ha JaHuy", ,He Npurasyjre HaC y uup
KyCy, jep, Apecepy Cy MyHUTEBM, UTL.

Orumiia je Ba 4yac U jexsa  yHea
OTHIY OTPOMHMX KpKHJia ca Koje je xa

nao runc. Buneno ce KakKo €y Ta KpM
Jia ropeaa. Buiaa cy y HEKMM CTPaBuUd
uMM cbpoHlliamMa, a rjiaBa nTuile joum
YBEK HUje IMoKasuBana jla je cTBapHa,
W, HMje KuBeJa, MaKo joj ce XuBM.

YmMeTHULIa pede:

— OgBa nruua je Moj Apyr, DOKOjHW
pajap Maruja Byroeuh. OBo je de-
HHEC.

Perox:

— JIpuHKa, JXKMBEO caM Ha BOjaMa
Koje Hamaehy rxopMmopanu. OBO cy XKpH
Jia KopMOpaHa.

. £«

Honauy 3aara

OAD, xoja je mapoxuo cpemmnre Cpe
Ta., Yag yMMa ¥ omMca meHor nesa. Ha

© BOZHO, YYJM CYy jé U BUIEIM KakKo jex

OHa JAYXOBUTO peye KaKO ja Hu~

caM MMao NpMIMKe Ia BUAuM DeHHuK
ca. Mopao cam jma ce GpaHuM 95 OBe
BajapEe, TIa caM TBpPAMO KaKO HMcaM
ca XepojgoToMm Miiao y IuKoay. VM ma
My je To xao. OHa je oHAa pexua
KaKo je ¥ Ilayrapx MCTO TOBODMO © |
DeHMKCY, JIEI0j NTMLI Koja XKHUBHA Y
ETtuomuju, Ayro, m Koja Kaj oceTH (mo

MUTY) AOJIa3ak CMPTH, Carpanu ymobro
THE3A0 Of MMPMCHMX TPaHUYMIIA M O
| cny mpodura. Maruja je nobap apu-
| Mep Kako je yMeTHMKY JOROJ/bHA M EO

BaTpe Oo4aja, Kako ce 3arany M M3ro
PU_y COICTBEHOM OIH:y. AJiM, jegHOTa
naHa, ax, jegHora jaHa, Kao yTBapa
OHa Cce IIOYHe IOMaJbaTU M3 IereJa.
3nauy, PeHuKe je MOCHyzKUO Cpelibem
Beky ma MuT 0 XpHMCTY HOTKDENHM, na

!

yRaiKe Ha MOryhHOCT BackKpca U Moryh /

HOCT GecMpTHOCTH.

HOr npackosopja yaunehe us Huna npe
Ma CyHIy,

Ta je nmTuila yHena HEEY NOMETIHY
y are/be. McrpaxuBao cam y TOM CMA
cay. anu, yIMHIMI0O MM CB KarK0 je Haj
Go/kre na oxem M BacaMmo paamorpum.\
joI jemHOM, MO KO 3Ha KOji YT, HEc-
pehny cyanbumy Bajapa Matuje Byxo- ‘*-
Buhia, uije he CRyJINType, HeofnuUBeHS \_
U Benuror ¢opMara YCKODO fla RMeHy!

IInTao caM Ha pacTaHKy yYMETHHIIY
na Huje TO Moxzpa ocehamse Hemohi
Marujuse ma ce nocie cmptu Gopu 3a
cBOja He caMO yMeTHuuKa Beh M Ibyd
cka npasa. OHa ce crRaMeHuna:

‘— OBa oTMia je yrexa. To je Maru
ja, maur npyr, u ox he ycrary# M3 CBOT
“renena y rpaBoM SHaYermy CBOra Ba-
japcror mena. He mapum 3a IPEIHOCT,
HHATH p\aamuu.mau 0 noxamn }' CHMM

pa xneba u Goxan BOme, Ka0 MCTIOCHU
Ky, ¥, Ha Kpajy, rpdﬁ. Camo, eTo, Xo-
By oOBOM ITTHLIOM fa Harogecrum Ma-
THjUHY GECMPTHOCT, fa NOKa’keM Eako

Aparyt TBpie Kako DeHMRC He MO- h€ M MDPTaB ONOJAETH, M, nobexurTH, M
JXe HHUIAe CIeTeTM CeM Ha HiaMuNy - chaereTy Ha nnamuay Cpexumre Caera.
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PUHKA U BYK

Caobodan Maprosuh

Cpeo cam Ha CTYAEHTCKOM TPry CIM
Kapa, npijatema:

— Caymaj, uau y ETHorpadckmn my
3ej ma BMAMII ByKa Bajapke J[puHKe
Pajnopanosuh.

IIpumito caM TO TaKo Kao jefHo cTa
po, onpobaHo ,3ApaBo”. Anu, xam caMm
II04€0 O HeHeM MAPYroM, OH je MHCcHe-
THPa0 KaKO je TO HeomxojHOo, IOoroTo
By mrro je EtrHorpadcku mysej Ha g0
Mary. Hlanno cam ce ca BMM Kao M
YBEK ¥ 3alIMTKMBAO Ta IUTa 3Ha O BY
Ky. OH pede EKago IM03Haje caMD Kyp
jake ca IToBrena. Ja ux je Bmubao mo
HeEKag M cayluiao y HohM kKama 2aBMia
jy. BaMonuo caM na MM OTKpHje TajHy
na au M JpuHEMH BYK 3aBuja. OH pe-
i@ KaKO MMa EEBHWIY ¥ Kojoj mma moga
TaKa caMo 0 KyTOoMmM KojoTy KoOju ce
MOZKe BuAeTH y npepujama CAJ, a ma
je Ham ByK BepoBaTHO Markham, es
POMCKM y NPaBOM CMMCIY.

ITuTao cam ga Huje Moxkga Ha TIoB-
NEHY BUAEO ¥ paHo nponehe Kajx KoM=
HM CHEr I'PMBACTOr BYK&, CTPALIHOr M3
rnena Goje upBeHe nucuue.

Peue pga uuje. IloxBamio cam ce Ka-
KO caM BMAeO Vv napky JlaBpe AJjexca
Hapa Hepckor y JIeHMHIPaAY 3JaTHOT
cuBMpCROT ByKa, Koju je OGMo mpunm-
TOMJbEH Ha HEKM Ha4YMH, a jJa OH CH-
IYpHO HHMje npoyyaBao 200r camMgapec-
mux 3ayseroetu Crhysocyona, kanina,
KOju MoXke Aa Oyme orpoMan M KOju
xBaja bory By 4Hark y IlaparBajy u
cepepHoj ApreHTuHM. Ha Epajy, pexao
caM My Kako TOr BYEKa Koju je cag ¥y
bponsu y ETHorpadicKoM My3ejy Ha BH
LHOM MECTy, 3HaM joll JOK je JKHUBeo
¥ PAMHM, ¥y aTe/bey BajapKe M Karo
caM My GOHOCHMO MIEKOD, jep, 1o MOM ¥-
Eepersy 610 je muan, riagaH, HEMCKY-
caH M BaH Woropa. 3Hauy, MjaaaM ca-

MOTH-AK, HMKAKO ¥y CMMCIY KOju ce-

Mmoxe Hahu y K®u3u cumbona EKao
=510, MPORAPJEMBAL], TIOMEMA MIM V3
raBpaHe Kao HATTIPHPOAHM Cciayra npu
MUTMBHMX MpTBauknx Goropa. ¥ anxe
MMjCKO] TpagMHUMjH BYK je ca mcoMm
ayanHa npuposa Merkurija, Meprypu-
jvMa mMympocTH, Hyca. MeHM ce Of TMX
ByKoBa (cumGona) mOjMMINM BYK 3aBH-
jau, 6Gor mieca M OHaj Kom XMHAyCA
(Ammiuy, u3basmajy npenetuny naHa
on Byka nohmu). O pedue Kako ce Me-
Hy waraega pomapja Byk nohu. Ilorpa
1o cam GoJby MIpuMep y amMGaeMy CB.
pame Acumgor. To je 6uo Byx "3
Ty6uje, NpUMMTOMI/EEHIY Kao M OHaj
anatay u2 JiaBpe Aunexcanapa Hegc
Kor, KOra caM 9YaK M TOoraamuo.

MM cM0 TAKO ca MyHO Bydjer pasno
ra ot y Oude u cranM ¥3 OKHO.
Pexao cam EakKo Halll YyBeHHM Bajap,
apmmamuera Jpuaka Pagonanonid, an
COJIYTHO MMa BYKa, 0ABaikKHO AETe KO-
je Tpamu myT KoMme ce mpoBuae peG-
pa, ¥ Koj¥ He 3aBMja, anM Koju ojBa
#Ho, forHyTe raaBe oceha na Herge ¥
CYaYHCj TPHMPOAM IIOCTOJM ¥ 3a Hera
u3naz. Mopao caMm ja KaXkKeMm HeKOJu
K0 CTMXOBa ¥ ciaBy Byka IpuHxe Pa
AoBaHOBMh:

MOMOTRHUHA T|
NUBEUTARA

Ha Teweay aTrie Rowmcalt 30 paiie cameis

»BYK npozHaH camyie u uexa

Honauu 3AuTH

Y aTemey Mehy PYICHUM KOPHAUAML

U MajryHuMa AMaz3oHa.

3anenpuia 02pOMHU anbaATPOC LAUHCHUL KPUAL
®ad MaTPO3 nujaru doHece 30eay MaeKd.

Byx je Taxo dobap.

Xreo 6w aucuyw 1auneHoj damu

da doda 2yTseaj, 0a ce HAXPaAHU U OHA.
Ouajan, Ha Gexcrso je pewe.
Hohy noaomu cxyanrype, Tpaxcu opyza

% KOO CYMAnYT zpebe 3ax/byuana epara.
IIpespue 3dene u oner oxameren crane
¥ zopy cynue nped weza waxy 3aara baum,

da je uysa.

On 3aaToM cynua suda pane,

cee 0ok He jase Geroncku bacamyy

da cTudce degojra-Kunap
KOja 20 HeNCHO E0an”.

Hammnnu cy y JIpMHEMH aTe/be JbY-
ou u3 EtHorpadcror Myseja M JoHenM
ONAYKY Aa ra OfJMjy M OJHEcy.

CeagagRo y Be3u je ca Byauma ¥
ISMXOBOM CYIUTHHOM ¥ CYLUTHHA KM~
BOTHI:E ¥ OpoH3u. Tako Aa ByumMia Ko
ja je ogxpannna Pomyna u Pemn i
BM To uenoj Mranuju, a jenHy ODUBHY,
Ha BMCOKOM MOCTO/LY BMAEO caM Ha
rnapHoM Oynepapy Temuisapa, npe-
Mma OnepH.

Bajapka [OpuHka PapoBanHoBMh je
ofpacna ¥y YYMTEbCKO] NOPOJIMIM Y
CrparapuMma. OHa je ¥ AeTMICTBY BM
mena Miaamor, riagHor BykKa m3meby
aea 3abpana. HOobpo ra ymamTHaa, 3a
Benexuaa HeKakKo, ¥ OH ce, BMAMII, ja
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BMO Yy MAarHoBemy, NPONY:KHO na 3ay
BEK MMBM M acolmpa Ha KobHy [H-
ILEHMIY EagE0 je TelIKOo Kaj ce Bami
je za xnebom, 3a BogOoM, 3a CJa0GOZOM.

Orna Ter, MOj npujareky camMEap
pede HajuHcKpeHMje kaxo 6u  jesHcr
TaKBOT ByKa ApPIKa0 y aremey, Ad My
yyBa cAMKe M Kajg ciamMka Ka My Ipa-
BM IPYILUTEO, aaM, eReHTyalHo livahe
¥ CIMEE.

Tpeba ce uypurn Keatuma oHn cy
cMaTpany Kako syx uohy ryra Cyune,
ona Heda.

Bajapra HOpuuaxa Panopauo
OOKAa3a71a Kago Cy BYKOBY ¥ -
Ma M JIa TMOHeKOr on HmBUX, Hax =22
MO,







Ilecma Cnobogana Mapkosuha “COUHI'A”, naiiucana na épaitiuma aitiesvea /punxe Pagosanosuh



COUHI'A

Juuuw Ha obnak

u pyo hy my goiiahu.
Vciiopu xopak

gyuy y gyuiy apetmou

Hoh ce tipecenauu y ceuny,
Hoh-dicena og mecunéa

He Wpyqu ce Ha CULy

ga 3naw witia mucau Counéa

Cohunza hyiiu ceojy gpamy
dpeq uymiHuyuma oe3 mepe.
Hohu y Aitierwe. Ocitianu y pamy
Kag ce mecey y3 jabnau eepe

Y nyqgoj kaiiegpanu

0g apMupanos 6eitiona

ipeq wobom he ceehe ga iianu
8EPHUKA KOJIOHA
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Panomup Cramuh




ITpodecop Cumuh [1979]
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DAJAD USDASUTOT
OUT'YPATUBHOT
YCMEPFEIDA

CaBPEMEHO] CPIICKO] CKYJINTYpHU
5/ (kao M y TaHalIkHEM BajapCTBY

YOIIIIITE) CBE UJIje U CBE OTIINje
nocraye cy moryhe u paBHomnpasHe. [Ipe
caMo JBaJieCeTak TOJANHA MOTJIO CE€ TOB-
OPUTH O TeHepaljaMa M yCIOCTaB/baTH
BepTHUKaJia pa3Boja. [lanac Buiie HeMa Te
OKOMHUIIE JyXa, CIICHA je UCUTHCHA a
WHBEpP3UBHA KpeTama CBe u3pa3utrja. AKo
HOBUHE HEMa, HEMa HU UCTUHCKE ,,[TIPOjeK-
TUBHOCTH, KaKO je O MJIOJHUJUM U
OooratujuMm emoxama mmcao b. K. ApraH,
ocTaje 1a BepyjeMo y MoTryhHOCTH 1
BpJIMHE CUHTE3e. Jelan TakaB OOJIMK CUH-
TETUUYKOT TIPUCTYTIA MPEICTaBIbA]y
HajHOBHje cKynnType Jpunke
PanoBanoBuh. Tema je kimacuyHa — Jbyc-
Ka ¢purypa, a TMKOBU — UCTAKHYTH TIPE/I-
CTABHUIM HAIIET KYJITYPHOT U HAYYHOT
xuBoTta: Jloopumna hocuh, Munopan
ITaBuh, Jbyouma Pakuh, Muha ITonmosuh
u Maruja behkosuh. Kao Bajap uzpasu-
TOT QUTYpPAaTUBHOT yCMEpeHa,
Hpunka PagoBanoBuh je mpeacTaBHUK
CTUJIM30BAHOT peain3Ma, IojaBe Koja je
VIIPKOC CBUX ME€HA KPO3 KOj€ J&é YMETHOCT
MpOoIIIa Y OBOM BEKY JOIII KHBA U aKTYeJl-
Ha y CHOMEHUYKOj CKyJINnTypu. Tom
TpaJUIMOHAITHOM CXBaTamwy Bajapka je u
cajla octana BepHa (mpe)HarnamaBajyhu
¢dakTypy, uctuuyhu pacTpBeHe U Hec-
JMBEHE MOTE3e TparoBa pyKy | JjeTa, jea-
HOM p€uYH, OCHOBHY UMIIPECH]y HETO
neUHUTUBHY MoJenanujy. A Outan
n3pakajaH MOTHIIA] j& JOIIA0 C APyre
cTpane, oa ¢ororpaduje, o BU3YSITHOT
caJapkaja KOju je o]l BpeMeHa Imorapra
IOCTa0 He3a00MIIa3aH U MPecyaaH 3a CBe
(urypaTuBHE MOETHKE, MOCT-MOJACPHOT

CLYIITOD O
A IPOHOYHIIEII

OUYPATUBE HHITIMHATUON

n the contemporary Serbian art of sculp-
Iture, as in sculpture today generally, all
ideas and all options have become possi-
ble and are treated on an equal footing. Only
some twenty years ago, one could speak
about generations and establish a vertical of
development. Today there is no such spiritu-
al frame of reference, the scene is fragment-
ed and inverse movements are more pro-
nounced. If there are no new developments,
there is no true ,,projectivity* either, as G. C.
Argan wrote about richer and more produc-
tive epochs. What is left for us is to believe
in possibilities and virtues of synthesis. One
such form of a synthetic approach is the lat-
est sculptures of Drinka Radovanovic. The
theme is classic — human figure, and the
faces are those of prominent representatives
of our cultural and scientific life: Dobrica
Cosic, Milorad Pavic, Ljubisa Rakic, Mica
Popovic and Matija Beckovic. As a sculptor
of a pronouncedly figurative inclination,
Drinka Radovanovic is a representative of
stylized realism, a movement which despite
all the changes through which the arts have
passed in the course of this century is still
alive and current in monumental sculpture.
The sculptress has remained faithful to this
traditional conception, (over) stressing tex-
ture, giving prominence to uncoordinated,
disconnected strokes of the hand and chisel,
in a word, highlighting the basic impression
rather than the completed modeling. But the
essential expressive stimulus came from a
different side, from photography, from the
visual content which since the time of pop
art has been inescapable and decisive for all
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noba. Ymecto n1a pagu 1o Moaeny y
JIIYTUM ceaHcaMa, KOje YMPTBIbY]y H3pa3s,
cnyxwuna ce pororpadujom Kao
npemiomkoM. Tako pa3azHajeMo aABa
cnoja. [lpBu cTapuju u KJIacuyaH, Ipyru
OBOBPEMEH U YMETHUYKU BUIIIE CA00paxXeH
enoxu. 3axBasbyjyhu mpBom uzbernyra je
O4YUTa 00E3JTUUYEHOCT YECTO HEOJABOJUBA O]
yKyca u ectetuke nomnapra. C npyre
CTpaHe, 3axBaJbyjyhu xJ1aIHO] ONTULU
dboTorpaduje mpeaIoniKa — BU3yeITHOM
caJip)Kajy Tako pa3jIuyuTOM O] epLeNIu-
je oka — oBe (PUTypUHE OJUIILY KUBOTOM,
yBepJbuBOIIIhY.

OBaj cnenuduyal nMonapTUU3aM UMa
MHOTO OJ1 TpaJuIlIMOHAJIHE ,,IyIIe", CU-
XO0JIoTH]e.

3opaH Mapkyur
beorpan, anpuma 1992.

figurative poetics of the post-modern age.
Instead of working from models in long ses-
sions which deaden the expression, she used
photographic images as the model. So we
can discern two layers. The first, older and
classic, and the second — of this day and age
and artistically in conformity with the epoch.
Owing to the former, the obvious self-annihi-
lation often inseparable from the tastes and
aesthetics of pop art has been avoided. On
the other hand, thanks to the cold optics of
photography — the visual content so different
from the perception of the eye — these fig-
urines are breathing with life and conviction
of posture and movement. This specific form
of pop art contains much of the traditional
»soul“, of psychology.

Zoran Markus
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JMK 1 MUCAO

urype, perbedu u kommnosuiyje JpuHke

PanoBanoBuh caapke akymynupany

JTYXOBHOCT, OHO CUMOOJIMYHO Hacnehe
HCTOpHje U MOIHe0Jba KOje TBOPU MEHTAJTHE U
KapaKTepOoJIOIIKe CKIONOBE JeTHOT HapoJa.
buio ma Baja cBelie M MPOCBETUTEIbE, MM BOJCKO-
Bohe U HapoIHE MPEIBOIHUKE, UK OE3UMEHO
MHOIITBO U OOWYHE JbY/Ie, WIH TaK CBOje yIJIeIHE
CaBpEeMEHHKE U MpHUjaTeIbe, — OBA CKYJINTOPKA
noJjia3u of mocTojehux, peaqTHux mpemIokaka u
ayTeHTHYHUX (akaTa 1a OU MOTOM, MapPKAaHTHUM
MOTE3MMa CTBapajayke Haarpaiambe, o0JIuKoBaia
HaJUHTUMHH]E CYIITUITHOCTH.
VYV obmuiuma u 6opama una, y norjieanuma u y
JIMHHUjaMa ctaca, jyHauu JIpunke PamoBanosuh
HOCe 10 Aesinh KOJIEKTUBHE CBECTH O TPAruiy U O
CMUCITy TIOCTOjamba. MiMa Heke cy3apikaHe Tyre,
HEKOT TMeYaTHOT 00J1a, HeKe HACIIEHE CKEeTICe 1
ceTe y CBIM OBHUM JIMKOBHMMA, 1M U HEKOT ocehama
— KOje je BUIIIE Y CIIYTHH HErO Y pallioHaIn30-
BaHOM JIOXHUBJbAjy — J1a )KUBOT MOPa MOCEA0BATH
MHOT0 y0Jbe 1 MHOTO Ba)KHH]E pa3jIore 0/ OHUX
KOje TojeMMHAYHE CYyA0MHE U TTOjeIMHAYHU UCXOIHN
cyrepuiny u caommutanajy. Csu nukosu Jpunke
PanoBanoBuh, anu u HeNOKyNaH meH CKYJINTOPCKU
pan ykibyuyjyhu U npeactaBe U3 )KUBOTUHCKOT
CBETa U U3 HALIMOHAJIHE XepaJIUKe, MMOKa3yjy
onpeheHe KJby4HE UCTOPH]CKE BEpTUKAJIE, OHE Bep-
THKaJIe KOje — KPO3 CYpOBE aJIi U CIIaBHE PATOBE
HOBH]€ CPIICKE UCTOPHjE — CEXKY, ITPEKO CPEIber
BEKa U JyOOKO XyMaHUCTUYKU MHTOHUPAHOT
MpaBoOCIaBiba, CBE 10 JABHHUX KYJITypa U LIUBH-
Ju3aiyja Koje Cy HaM MPETXOIUJIe WU Cy CE C
HAIlIOM LIMBWIN3AIMjOM CTONHIIE. JeqaH B
CTHJIM30BAHOT pean3Ma C HATJAIEHO JINYHOM
00joM — OHAj MOJIE PeaTMCTHUYKE CTUIN3AIIN]e
yyja je OJIMCKOCT C TOBOJAOM H C IMOJa3HOM
WHCIIUpAaNrjoM JoOuiIa 1aHac, y IMKOBHO) MOSTHIIH
MTOCTMO/IEPHE, HOBH JIESTUTUMUTET — PE3YJITUPAO je
y 6oraTo cmucaony ciojeButoct. Kan je ped o
JbYJICKUM JINKOBUMA, a TOCEOHO O UCTOPHUJCKUM
nuyHocTuMa, Jpunka PagoBanoBuh nmogjennaxo
YCIIEIIHO U3BJIA4YH, OJIBajalbeM OMTHOT oj1 Oanacra
CIIOPETHOT U epeMEPHOT, U OHO TIITO je
HaJHETIOCPEeIHM]e Hallle ¥ OHO IITO HAC CjeIubYje

PERSONALITY AND
THOUGHT

igures, reliefs and composition by Drinka
Radovanovic contain accumulated spirituality,
the symbolic heritage of history and climate
which makes for the mental and character-forming
structure of a nation.
Whether she carves saints and educators,
or military and popular political leaders,
or the nameless multitudes and the man
in the street, or her distinguished
contemporaries and friends, this sculptress
starts from existing, real models and authenticated
facts in order to shape most intimate subtleties,
working up to a creative superstructure.
In forms and wrinkles of the face, in glances and
contours of the figure, Drinka Radovanovic’s heroes
carry a bit of the collective awareness of the tragedy
and meaning of existence. There is some restrained
sadness, some painfulness, some inherited skepti-
cism and melancholy in all these characters, but also
some feeling, which is more premonition than
rational experience, that life must have much deeper
and more important reasons than those that individ-
ual destinies and individual outcomes suggest. All
of Drinka Radovanovic’s characters and her entire
sculptural work include images of animal life and
national heraldry, display some crucial historical
verticals, those verticals which — through brutal but
also glorious wars in more recent Serbian history —
reach over the Middle Age and Orthodoxy, intoned
with profound humanism, as far back as the distant
cultures and civilizations which preceded our civili-
sation or fused with it.
One aspect of stylized realism with pronounced per-
sonal colour — the model of realistic stylization
whose closeness to the motif and the initial inspira-
tion has today acquired a new legitimacy in the fig-
urative poetics of the post-modernism has resulted
in a rich stratification of meanings. Where human
faces, especially of historical figures, are concerned,
Drinka Radovanovic is equally successful in identi-
fying what is directly and peculiarly ours and what
unites us with what is human
in general by separating the essential from the bal-
last of incidental and ephemeral.
Whenever I stand before the figures and reliefs of



ca omuresbyackuM. Kaja ron cranem nipen gurype
u pesbedpe Jpunke PagoBaHnoBuh cHaxxHO Me orice-
Jla yTUCAK Ja Y IbUMa, y OBUM (UTypaMa U pebe-
(uma, mocTOju M M3BecHa mMuQppoBaHa Mopyka, aa
Jje caaprkaHa OHa aJeropuja Koja OIJINKYje CBaKy
IIpaBy YMETHOCT, a CKYJIITOPCKY MOX/J1a U BUILE OJ
npyrux. YnHu Mu ce 1a 6u 1 HEKO KO O Hama Oari
HUIITA HE 3Ha, HEKO KO HE MOoCceayje HU
obaBemTema HA ipenyoehema, Morao y pajoBuma
Hpunke PagoBanoBuh, Kpo3 CBako JUIE U CBAKH
cTac, J1a Mpero3Ha O/IJIOMaK Hevera, ajid OHOT
HAjCYIITACTBEHU]jET, IIITO U3BUPE U3 HAIIIE UCTOPH-
je, U3 HaIIeT Iej3a)ka U U3 Hallle KJIIMMe, ajli U Ja
Ce YBEpH J1a CMO C€ BEKOBMMaA YKJIATIAIH Y LIEH-
TpallHe KYJITypHE TOKOBE, 1 1a CMO YHUBEP3aJIHOM
TEXUIIU.

A MaXJBUBO OKO U JYLIUHO MPOMATPAE MOTY,
MoOXa, 1a, y kpearujama {punke Pagosanosuh,
HACITyTE ¥ OTOBOP HA OHO IITO HAC, y OBO BpeMe
onrepeheHo CBaKOjaKUM HEM3BECHOCTUMA U YKY-
COM MHOTOCTPYKHX CIYTAHOCTH, U TTOCEOHO
320KyIUba: KaKBa HaM je OynyhHOCT U KakBe cy
HaM IIIAHCE, Ca CBUM OHHM IIITO — KA0 MUTCKO
Hacyele, Kao KyJaTypHO OOTaTCTBO M KaO €r3UCTEH-
LUjaJIHU TEPET — U3 MpouuIocTu Hocumo. Ilpen
HaMa Cy BajapcKe aBaHType U BajapCKH pe3yiaTaTh
MPUjeMUUBE TUKOBHOCTH M 3aUCTA MPOBOKATHBHE
MHUCAOHOCTH. *

Yenomup MupkoBuh

*Re~ na otvarawu izlo‘be u Tr{ilu [0 Vukov sabor®Address at the opening of an exhibition at the Vuk

septembra 1992. godine

Drinka Radovanovic, I always have the impression
that there is some coded message

in those figures and reliefs, that they contain an alle-
gory that distinguishes every genuine art form,
sculpture, perhaps, more than any other.

It seems to me that someone who knows absolutely
nothing about us, someone who is neither well
informed nor prejudiced, may recognize in the
works of Drinka Radovanovic, in each face and
each stature, a little of something that is most sub-
stantial,

that springs from our history,

from our landscape and our climate,

but also to convince themselves

that for centuries we have been part of the main-
stream of culture and that we have

aspired to the universal. A careful and clear eye may
well perceive in the creations of Drinka
Radovanovic an answer to what especially
preoccupies us in this time of all manner of uncer-
tainties and multiple hindrances:

what future and what chances are in store for us,
considering everything that we carry from the past
as our mythical heritage, cultural wealth and exis-
tential burden. Before us are sculptural adventures
and the sculptural results of impressive visual
artistry and provocative thoughtfulness.*

Cedomir Mirkovic

Karadzic Memorial Assembly in Trsic
on 20 September 1992.
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Tanepuja Ceseitiu Citiechan 2003. cogune
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Mmunopan ITasuh
Muha ITonosuh
Hoopuna hocuh

Marnja behkoBuh
Jbyouma Pakuh
[1979]
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Pane PanoBanosuh
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Maruja BykoBuh
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Paavuiao PagoBanosuh
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MATUJA BEhKOBUh

OUYMHCTBO

aWJFMaa
[ffue  HOMLLA

X}T IpamaThk
[Toaropuia

2000

TPATAHCTOIKOB
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BOJHCIAB KOWTYHIIIA

BOJHCIIAB KOITYHHIIA [/l 3 M b l‘) ),

HU3MELY CUIIE U ITPABA

KOCOBCKY 3ATIMCU C[,U]E I/I HPABA

o 7
/ Juasc cc}ym:'uu:fm

20. a.%uldf 2000 .

Beorpan - Baneso - CpGuise
2000

Jlooprna Thocuh

BEPHHK
IPELIHHI ,
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BEOTPAICKH H3JABAYKO-TPA®HYKH 3ABOJ

1985. BEOT'PAICKH H3IABAYKO-TPA®HYKH 3ABOJ
1990.

AOBPHIA ROCHR
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CBECTU — O[I IEKAPTA U ITACKAJIA
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STEVAN STANIC

STARA GARDA

LICNDSTI — PUTOVANIA — RAZGOVORI
[1967—1987)
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L’humanité est la caractéristique essentielle de la sculpture
de Drinka Radovanovi¢. Elle sculpte les hommes et les ani-
maux, les dignitaires militaires et les enfants, les personnal-
ités célébres de notre culture et les citoyens simples, Saint
Sava avec les loups et la Mre de Prékalé... La richesse que
ses sculptures et plastiques contiennent sont la preuve la plus
convainquante de son talent. Dans la préoccupation d’his-
torisme de Drinka il n’y pas de pathétisme victorieux et de
triomphe national. Ses hauts chefs militaires sont les
hommes soucieux et fatigués; ses artistes sont courbés et
pensifs; ce sont la mort — les croix funéraires, les casques,
les fusils, qui symbolisent la victoire serbe Kajmakgalan;
I’héros de partisans Buha est un garcon triste et vieilli; la
fameuse scne serbe ,,.Le Serbe va de bon gré aux soldats* ne
représente pas une joie juvénile mais le devoir humain, 1’ac-
complissement de la tche 1’obstination; Saint Sava n’est pas
un moine — écrivain mais un faiseur de merveilles des con-
tes de fées entouré de loups... Et ses loups, chevaux, lynx,

chats ont faim, ils sont épuisés, misérables; ils sont anthro-
pomorphes et unis avec les sentiments de I’homme o la souf-
france est la plus exprimée. La plupart de sculptures de
Drinka Radovanovi¢ émettent la peine de la vie, la fatigue,
la tristesse. Le tragique de la vie est au fond de sa concep-
tion du monde.

Tel contenu s’exprimait de fagon adéquate par le procédé
réaliste-impressionniste en forme matérielle. Certains, je
voudrais dire, défauts intentionnels d’expression, certaine
omission consciente des détails dans le fagonnement de la
figure, un défaut d’estime impressionniste des proportions
fait la sculpture de Drinka Radovanovi¢ exceptionnellement
convainquante en contenu et comblée de sens de ’humanité
vaste laquelle n’est jamais et en aucune chose parfaite et
définitive.

Beograd, 04. 09. 1991. Dobrica Cosi¢

MATIJA ET DRINKA

Matija et Drinka — deux colosses sculpturaux, deux petits
oiseaux célestes. Ils avaient travaillé, rév€, vivaient en com-
pagnie et avaient exposé ensemble, se donnant pendant des
années un monde sculptural complémentaire ... Matija avec
fureur et véhémence libérait quelques forces démoniaques,
cachées dans les hommes et les dieux, en les transformant en
colosses qui se ruinent (sans perdre en cela rien de leur force
et de leur grandeur) — Drinka, de sa part, pleine d’inquiétude
et de sentimentalité cultivait au début et domptait les ani-
maux sauvages divers, devenus sous sa main de sculpteur
aprivoisés (bien que toujours préts déchirer quelqu’un).

A leur exposition commune dans la Galérie du Collectif

graphique de ’année orvélienne 1984., dans I’espace o on
expose les objets d’art, leurs oeuvres se mélaient: 1’essouf-
flement de la Méduse de Matija et le murmure mécontent du
Lynx pelotonné de Drinka, le grognement de 1’Ours de
Drinka et las malédictions de Moise de Matija, les cris du
Prométhée de Matija et I’haleine chaude des chevreuils et
des antilopes de Drinka — tout se réunissait en un cauchemar
des sons pressentis et des formes extrémement claires.
Matija, tout jusqu’ sa mort parlait de Drinka comme de son
¢lve unique et Drinka promulgait toujours et partout Matija
pour son instructeur unique. Passant au travers de ,la
ménagerie“ de Drinka et de Matija comme au travers de
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,’Enfer de Dante ou du moins ,le Purgatoire” nous nous
avons senti libérés et élémentaires, affrontés et accordés
avec les forces mystérieuses de la nature, lesquelles transfor-
ment la matire en néant et du chaos de la forme primitive
créent les formes cultivées. Alors, bien sir, nous n’avons
méme pas alors pressenti que nous nous trouvons devant la
porte de I’enfer véritable qui nous attend dans peu de temps!
L’antilope élégante de Drinka au cou long; le Lynx en colre,
prét sauter; la Tortue phalloide se cabrant jusqu’au ciel peu
prés de sa carapace perpétuelle; son Loup d’accompagne-
ment courbé, fourant les traces des victimes futures; ensuite
I’Oiseau gigantesque qui par I’envergure de ses ailes réticu-
laires touche nos réves; I’Hibou tranguil, comme taillé en
pierre, qui comme 1’Atlas porte le poids de son destin et de
notre; la Chatte se couchant paresseusement (ou elle se
décompose peut étre sous les rayons du soleil); ensuite les
chiens de Drinka, se jouant innoncement ou méditant, et
surtout les chevaux, la téte orgueilleuse desquels sont
gravées les traces de I’effort et de la souffrance, tandis que
leurs corps couchés frissonnent des gestes gracieux... —
comme s’ils portent sur leurs épaules animales toutes les
craintes, les inquiétudes et les menaces de notre sicle. Et le
Minotaure monstrueux de Matija, comme le gardien de ce
troupeau de Drinka, débauché de méme qu’un satyre, —
commes s’il éveille et incite par sa présence les forces du
mal, présentes sans cesse autour de nous... Face aux présages
et tourments qui nous menacent depuis toujours et au mal qui
nous guette — aujourd’hui de fagon plus fatale que jadis! —
Matija et Drinka, guidés par la force de leur intuition avaient
parlé d’une langue sculpturale voisine, des gestes sculp-
turaux puissants et d’expressivité non entravée des formes.
Matija était orienté vers les contenus mythologiques et
Drinka vers les contenus psychologiques. Dans les années
qui s’en suivaient, une telle orientation a amené Drinka — de

son animalisme spiritualisé — vers le portraitisme réaliste des
hommes célbres de I’histoire serbe (vers les rois, voivodas,
savants, artistes et guerriers, parmi lesquels chacun part
présente un chapitre tout entier de mythe national). Les
hommes de Drinka et les animaux de Drinka sont privés de
sérénité. Si les animaux ne savent pas rire, les héros de
Drinka n’ont méme pas raison d’étre souriants — le fardeau
lourd du destin du peuple auquel ils appartiennent les pse.
Cela vaut également pour les rois serbes de Drinka (qui sans
murmure partagent la tentation de leur nation) et pour les
voivodas aussi, qui avaient mené les batailles victorieuses
(sentant sans cesse I’amertume de 1’ échc), et pour le groupe
d’intellectuels serbes (o chacun porte une peine lui seul) et
pour le groupe de garcons misérables — héros (dont le misre
et le malheur sont évidents) et pour les hommes de science
serbes maudits avec un renommé mondial (qui se comportent
comme seigneurs dans les maux o il se trouvaient et obsédés
de secrets de la nature dont la solution modifie le destin du
monde mais non pas celui-ci de leur peuple... De ce notre
,vilayet obscur” balkanique — o les hommes et les animaux
sauvages de Drinka languissent come enchantés — la sortie
n’existe pas. Aujourd’hui, nous aussi, nous le savons bien,
nous, qui regardons les sculptures de Drinka, et elle seule le
sait, pendant qu’elle sme sans épargne ses signes sculpturaux
tragiques, partout en Serbie — de Topola jusqu’ Tekeris, de
Beograd jusqu’ les coins les plus éloignés — comme si de telle
facon elle laisse les inscriptions secrtes sur le sort malin de
son peuple, menacé d’extermination. Drinka garde par cela le
souvenir de Matija aussi dont les mains sculpturales reposent
sous la terre!

Beograd, fevrier 1998.
Slobodan Novakovic¢

SCULPTEUR D'ORIENTATION FIGURATIVE EXPRESSIVE

Dans la sculpture contemporaine serbe (comme dans la
sculpture contemporaine prise en général) toutes les
idées et toutes les options sont devenues possibles et
droits égaux.

Seulement avant une vingtaine on a pu parler des
générations et établi la verticale de 1’évolution.
Aujourd’hui cette verticale d’esprit n’existe pas, la
scne est morcelée et les mouvements inverses sont de
plus en plus exprimés. S’il r’y a pas de nouvauté, il n’y
a ni de ,,projectivité” véritable, comme Dj. K. Argan a
ecrit sur les époques plus fécondes et plus riches, il
nous reste de croire la possibilité et aux vertus de la

synthse. Une telle forme d’approche synthetique
représentent les sculptures les plus récentes de Drinka
Radovanovi¢. Le thme est classique — figure humaine,
et les physionomies — les représentants distingués de
notre vie culturelle et scientifique: Dobrica Cosi¢,
Milorad Pavi¢é, Ljubisa Rakié, Mica Popovi¢ et Matija
Beckovi¢. En tant que sculpteur d’orientatiion figura-
tive expressive, Drinka Radovanovic est le représentant
du réalisme stylisé, phénomne qui malgré tous les
changements au travers desquels 1’art est passé durant
ce sicle, est encore vivant et actuel dans la sculpture
monumentale.

308



Drinka Radovanovi¢ est restée fidle aujourd’hui encore

cette conception traditionnelle, mettant un trop grand
accent sur la facture, soulignant les gestes dispersés et
diffus des traces des mains et du ciseau, en un mot, 1’im-
pression fondamentale plutét que le modelage définitif.
Mais I’impulsion essentielle [’expression est venue de
I’autre co6té, de la photographie, du contenu visuel qui est
depuis le temps de pop-art devenu inévitable et décisif
pour toutes les poétiques figuratives de 1’époque post-
moderne. Au lieu de travailler d’aprs le modle en
longues séances lesquelles engourdissent I’expression,
elle s’est servie de photographies comme de modle.
Ainsi nous distinguons les deux couches. La premire
couche plus ancienne et classique, 1’autre, de ce temps et

au point de vue de I’art, plus conforme ’epoque. Gree
la premire couche on a echappé 1’impersonnalité évi-
dente souvent inséparable du goit et de 1’esthétique du
pop-art. D’autre part, grce 1’optique froide de la pho-
tographie du modle — contenu visuel tellement différent
de la perception de I’oeil — ces figurines exhaltent la vie,
la plausibilité de 1’attitude et de mouvement, la vitalité.
Ce pop-artisme spécifique a beaucoup de ,,I’ame* tradi-
tionnelle, de la psychologie.

Beograd, april 1992.
Zoran Markus

A LOCCASION DU MONUMENT DE STEPA STEPANOVIC A KUIMODRAY,

Nous ne nous sommes pas pressés d’accomplir ce que
nous devons nos personnalités historiques, nous n’avons
pas su, comme le monde européen bien reglé, de produire
en connaisseur, au travers de présentations artistiques qui
les concernent, les biens nationaux durables et les signes
et les lieux ineffacables. Mais, il n’y a pas de place 1’au-
tomépris, car il y a peutétre quelque chose de bien pour
I’art. Les décennies passent, un sicle entier est peu prs
passé, et le temps éteint le pathétique et le réchauffement,
et comme dans le cas de cette sculpture de Drinka
Radovanovié, il ne reste que 1’essentiel.

Aujourd’hui, le voivoda Stepa Stepanovi¢ entre dans son
Kumodraz avec une telle allure naturelle, méme avec une
dose permise de I’intime, que nous avons adopté gradu-
ellement dans notre conscience envers les commandants
en chef nationaux. L’epreuve et la vérification longues

auxquelles il était soumis devant nous durant les décen-
nies, ont nettoyé du voivoda Stepa tous ces détails super-
flus du pompeux et de 1’élegance et il est resté seulement
I’homme qui fixe ses yeux en bas vers Beograd et le des-
tin de son peuple. Il semble que personne, comme Drinka
Radovanovi¢ le fait aujourd’hui, n’a si bien senti et
reflechi de fagon sculpturale; n’est d’autant entré dans la
vie de nos vieux commandants militaires et leur destin
mélé avec le peuple.

Aprés la figure cheval de Zivojin Migié, aprs quatre
bustes de Putnik, Misié, Stepanovi¢ et Bojovié, voil peut-
étre sa sculpture la plus calme et la plus complte dédice
aux personnalités de nos batailles de la premire guerre
mondiale.

Beograd, avril 1992. Stevan Stanic¢

FIGURE ET PENSEE

Les figures, les reliefs et les compositions de Drinka
Radovanovié¢ contiennent en soi une spiritualité accu-
mulée, cet héritage symbolique de I’histoire et du ciel qui
produit les structures mentales et caractérologiques d’un
peuple.

Quand elle sculpte les saints et les propagateurs des
lumires, ou les dignitaires militaires et les guides du peu-
ple ou une multitude anonyme et les hommes les plus
habituels, ou bien ses contemporains et ses amis remar-
quables, — elle part des modles existants, réels et des faits

authentiques pour arriver aprs cela modéler les subtilité
les plus intimes par les gestes marquants de ses dons de
création.

Dans les formes et les rides du visage, dans les regards et
les lignes de la taille, les héros de Drinka Radovanovic¢
portent une petite part de la conscience collective du trag-
ique et de la conception de I’existence. Dans toutes ces
figures il y a quelque tristesse retenue, une douleur
affligeante, un scepticisme et un chagrin héréditaires,
mais aussi quelque sentiment — plutdt dans le présage que
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ique et de la conception de I’existence. Dans toutes ces
figures il y a quelque tristesse retenue, une douleur
affligeante, un scepticisme et un chagrin héréditaires,
mais aussi quelque sentiment — plutdt dans le présage que
dans le vécu rationnel — que la vie doit posseder des
raisons beaucoup plus profondes et importantes que
celles suggérées et communiquées par les destinés indi-
viduels et les issues individuelles. Toutes les figures de
Drinka Radovanovi¢, ainsi que son travail de sculpteur
tout entier, renferment les spectacles du monde animal ed
de I’héraldique nationale; ils montrent certaines verti-
cales historiques-clé, ces verticales qui — au travers des
guerres rudes, mais aussi glorieuses, de 1’histoire serbe
plus récente — s’étendent, travers le moyen ge et I’ortho-
doxie profondément imprégnée d’humanisme, jusqu’ les
cultures et les civilisations anciennes qui nous avaient
précédés ou s’avaient uni avec notre civilisation.

Un aspect du réalisme stylisé la ligne accentuée par la
couleur — ce modle du réel de la stylisation dont la prox-
imité avec le motif et avec I’inspiration initiale a obtenu
aujourd’hui, dans la poétique figurative de la post-moder-
na, une légitimité nouvelle — a résulté en stratification
abondamment raisonnée. Quand on parle des figures
humaines, notamment des personnalités historiques,
Drinka Radovanovié tire avec une efficacité égale, en
séparant I’essentiel du lest de superflu et ephémre, ce qui
est le plus directement notre et ce qui nous unit avec
I’huen général. Si je me trouve n’importe quand devant les

figures et les reliefs de Drinka Radovanovi¢ je suis forte-
ment obsédé d’impression qu’il y a | également un certain
message codé, qu’il y a | cette allegorie qui caractérise
chaque art véritable, 1’art sculptural beaucoup plus que les
autres peut étre, il me semble que quelqu’un qui ne sait
absolument rien de nous, quelqu’un qui est privé d’infor-
mations et de préjugés, pourrait dans les oeuvres de
Drinka Radovanovi¢, d’aprs chaque visage et chaque
taille, reconnaitre le fragment de quelque chose, qui est le
plus systématique, ayant sa source dans notre histoire,
dans notre paysage et dans notre climat, et de s’assurer
que nous étions inserrés pendant des sicles dans les cours
centraux de la culture et que nous avions aspiré vers ’u-
niversel.

Mais, I’oeil attentif et 1’observation lucide peuvent
peutétre présentir dans les créations de Drinka
Radovanovié la réponse ce que nous occupe, particulire-
ment dans ce temps des obstacles multiples: quel est
notre avenir et quelles sont nos chances, avec tout ce que
— comme [’héritage mythologique, comme la richesse
culturelle et comme le poid existentiel — nous portons de
notre passé.

Devant nous se trouvent les aventures sculpturales et les
résultats sculpturaux d’une figurativité attractive et d’une
spiritualité vraiment provocative.

Cedomir Mirkovi¢
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JABHU CITOMEHUNIU, ITOITPCJA 11 OCTAIJIE
CKVIIITYPE ¥V CJIOBOAHOM ITPOCTOPY

1981. boratuh — Jlama Crankosuh (mompcje) 70 cm 1996.
1981. Boratuh — CmaBosbyo CmaBa Kosuh (mmompcije)
70 cm

1982. I'mymmm — Iejerun Bpxuh — IlBeja (mompcije)
69 cm

1982. Ilpwjerosbe — Jabyka — Bomko Byxa (mompcje)
60 cm

1983. Ilpujenosbe — Jabyka — CnaBa Kosuh (mompcje)
50 cm

1983. Ipujenosbe — Jabyka — Mana Jlonopec (orpcje) 50 cm
1984. I{pua bapa — Mwmiopanx Mupkoeuh — patauk 1914
(mmompcje) 70 cm

1987. beorpan — Janko Becenuuoruh (mompcje) 60 cm
1987. Lipuobapcku Canam — Janko Becenmuuosuh (rmompcj-
e) 60 cm

1987. beorpan — bomko Byxa (mompcje) 60 cm

1988. Tekepurn — Yetupu cprcke Bojpoae: IlyTHuk, Mu-
muh, Crenanosuh, bojoruh (mompcja) 90 cm

1988. beorpan — Bojsona XXusojun Mummh (nomnpcje) 90 cm
1989. Jlosuuna — IlaBme Jypumumh Itypm (mompcije)
80 cm

1991. Beorpan — Criomenuk Bojsone Crene Crenanosuha
(2,7 m)

1991. Beorpan — Bojsoma Ilerap Bbojouh (mompcje)
70 cm

1991. Beorpan — Bojsoga Pagomup ITytHuk (momnpcje) 80 cm
1991. Hum — Bojsogaa ITerap Bojosuh (mmompcje) 70 cm
1991. MunomeBan — Cnomenuk Xene uz Ilpekana
(2,7 m)

1992. beorpan — Hukona Tecna (mompcje) 70 cm

1992. beorpan — Muxajno Ilymun (mmompcije) 70 cm

1992. Beorpan — Boplhe Cranojesuh (mormpcje) 70 cm
1992. Yauak — Cnomenuk Bojsome Creme Cremanosuha
(2,7 m)

1992. Omnenan — Kpass Iletap I (mompcje) 95 cm

1993. 3pemanun — Bojeona Ilerap bojosuh (nompcje) 70 cm
1994. O6penoBarn — Ypoureuh — Lpuu (mompcje) 60 cm
1995. Tpebume — Joan Pamkosuh (mompcije) 70 cm

1995. Jlo3uuna — Criomenuk ®@uuna Bummuha (2,5 m)
1995. Beorpan — Kanemernan — Mumtomn Lpmancku (mmo-
npcje) 70 cm

1995. Ilpujenosbe — CBerm CaBa — Oapemed (2,5 X
3,0 m)

1995. Coxo bamwa — Mutpononut Muxawuio (nompcje)
1996. Tpeodume — Criomenuk Jopana Jyuuha (3,0 m)
1996. MauBancku IlpwaBop — Apunbana Pajc (mompcje)
1996. Mausancku IIpmwaBop — Kpas Anexkcanmap Kapa-
hophesuh (mompcje)

1996. TemumBap — Muitomn L pmaHcku (momnpcje)

1996. Utebej — Muomn Lpwancku (morpcje)

1996. I'ayiun Xan — Cniomenuk ,,Oxo CokosoBo‘ — Jlpa-
rytuH Matuh (3,3 m)

1996. I'anmun Xan — Ceetu Capa — 6apesbed (2,5 x 3,0 m)
1996. Ipuspen — JacTpeOOB, pycKH KOH3YI (TOMpcje)
1996. Beorpan — Bophe Cranojesuh (mompcje)

1997. Comb60p — Ciomenuk Josana dyduuha (3,0 m)

1997. Omnenan — Kpass Anexcanpap Kapahophesuh (1o-
pcje)

1997. Jlo3uuna — Criomenuk Jopana I{pujuha (3,0 m)
1997. Munxen — Csetu CaBa — 6apesbed (2,5 x 3,0 m)
1997. Coko bamwa — Mcunopa Cekynuh (nompcje)

1997. HoBu Can — WUcunopa Cekynuh (romnpcje)

1997. Beorpan — bopa Crankoeuh (mmompcje)

1997. Beorpan — Pane paunar (romnpcje)

1997. IIpokyibe — Pane dpannarl (mompcje)

1997. Bauka Tonona — 3o6Hatuia — KoBau, koMmo3uiiyja,
6apemed (2,5 x 3,0 m)

1997. Ipujenop — Josan Pamkosuh (momnpcje)

1998. Crparapu — Kparyjepaur — Ciomenuk Tanacka Pa-
juha (3,3 m)

1998. beorpan — Unua Mnuja CranojeBuh (rmomnpcje)

1998. bamwa Jlyka — Huxona Koseesuh (mormpcje)

1998. Yauak — Branan BacunujeBuh (mompcje)

1981. CmenepeBo — napk, Jlas (1,20 x 0,80 m)

1981. CmenepeBo — napk, Puc (0,80 x 0,40 m)

1981. CmenepeBo — napk, Byk (1,20 x 0,80 m)

1981. CmenepeBo — napk, Ilac (1,10 x 0,60 m)

1981. Cmenepeso — napk, Mensen (1,30 x 0,80 m)

1981. CmenepeBo — napk, Cpaa (1,20 x 0,50 m)

1981. Mumnxen, ITac (1,10 x 0,60 m)

1981. Hupux, [Tac — 11 (1,00 x 0,40 m); 3er (0,80 x 0,40 m)
1981. Beorpan, ITac (1,10 x 0,60 m)

1982. Beu, Puc (0,80 x 0,40 m)

1982. Beu, Byk (1,20 x 0,80 m)

1983. IMpujenosbe — Jabyka — Cpha (1,20 x 0,50 m)

1983. bamwa Kosuspaua, Cpna (1,20 x 0,50 m)

1997. bauka Tonona — 3o6naTuia — ['maBa koma I (1,20 x
0,90 m)

1997. bauka Tomona — 3o0HaTuna — ['masa xoma II (0,80
x 0,70 m)

1997. Beorpan, Kopmaua (1,50 x 1,00 m)

1998. Bauka Tomnona — 3o6natuna — Cpaa (1,20 x 0,50 m)
1998. bauka Tomnona — 3o0Hatuna — Hoj (2,10 x 0,80 m)
1998. bauka Tonona — 3o6naTuna — [Mayn (2,00 x 0,60 m)
1998. Herotun — hophe CranojeBuh (cnomenuk) 3,5 m
1998. Beorpan — Cnobonan HoBakosuh (mompcje)

1998. Ipujenop — np Kosauesuh (nmompcje) 70 cm

1998. IMpuspen — np Kocruh (70 1m)

1999. Coko bamwa — Mutponoaut Muxawo (mornpcje)
1999. Kimusnenn — Byk Kapanuh (nompcje) 90 cm

1999. Mockea CraspuH (momnpcje) 60 mm

2000. Com60p — Mcunopa Cekymnuh (nompcje) 70 cm
2000. HoBu Can — Lpmwancku (nonpcje) 70 cm

2000. Hou Can — Huxomna Tecna (mompcje) 70 cm

2001. Tpebume — Biana 3eueBuh (nompcje) 70 cm

2001. Kparyjesan, Crparapu, Knusnenn — Bnaguka Capa
(nmompcje) 90 cm

2001. KparyjeBail — Braaguka Banepujan (momnpcje) 90 cm
2001. Beorpax — Munytun Munankosuh (nonpcje) 80 cm
2001. Omrenann — Kpaspepuhi Tomucimas Kapahophesuh
(nmompcje) 90 cm

2001. Omnenan — Kpaspuiia Mapuja (momnpcje) 90 cm
2001. Beorpan, HaponHo mozopuiire — Jbyounka bo6uh
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2002. Coxo I'pag — Emmckon Huxonaj Bemmmmposuh,
crioMeHuK (3,5 m)

2004 Opaman — Kapahophe, Oenmu Benuauku mepmep
(3,5m)

2007 BasbeBo — Branuka Huxonaj Bemumuposuh (3,5m)
2007 Aepoapom beorpan — Hukomna Tecina (3,5 m)
Bameso — Oran Jyctun

Beorpang — Mauka (0,60 m)

BameBo — Oran Jycrun, gurypa (0,60 m)

Xunangap — Oran Hukanop, nonpcje (0,25 m)

Humka bBorocnosuja — Ilatrpujapx Ilamie, mompcje
(0,85m)

Beorpan — Cnoboxman Josanosuh, moptpet (0,40 m)
Konym6uja yausepsurer — [lynun, nompcje (0,70 m)
MockBa — Huxomna Tecna, monpcje (0,70 m)

Cent 'anen — Huxona Tecna, monpcje (0,70 m)
Hujarapunau Bogomamu (koukypc) — Huxona Tecna, ¢pury-
pa (0,60 m)

bama Kosmwbaua — Kpass [lerap 1

bamwa Kosmwbaua — Kpasp Anexcannap I

Hoso Mecro, bocna — Kpass Iletap 1

Hoso Mecro, Bocna — Kpam Anexkcangap I

OUT'YPUHE, PEJBEOU, ITJIAKETE, [IOPTPETU

1981. Bomko Byxa (mtakera)

1981. Casa KoBauesuh (riakera)

1981. CaBa Kosauesuh (¢purypuna — 0,60 m)

1981. Matuja Bykosuh (moptpeT)

1981. Ayronoptper

1981. Pagmuiio PagoBanosuh (riakera)

1981. Matuja Bykosuh (pessed 0,40 x 0,30 m)

1981. Munytun Casosuh (pemsed 0,40 x 0,30 m)
1982. Ip Maruja Kuexesuh (miakera)

1982. CreBan Bomnapos (pemsed 0,30 x 0,20 m)

1982. Kosau (pemsed 0,30 x 0,20 m)

1982. IMotkuBau (pessed 0,30 x 0,20 m)

1982. JlaBoBu (6apesbed 0,70 x 0,80 m)

1983. Cnobonan HoBakosuh (moptper)

1983. Kpass I[erap I (pemed 0,40 x 0,30 m)

1983. Jleua Cepreja Jecewuna (pesbed 0,30 x 0,20 m)
1984. Ipod. Hukona Cumuh (purypuna — 0,60 m)
1984. Bepa Mumuesuh (¢purypuna — 0,60 m)

1985. Bowko Byxa (¢purypuna — 0,60 m)

1985. 3nata Manakoscku (purypuna — 0,50 m)

1985. Ilyma (0,70 x 0,60 m)

1985. Tac 1I (0,40 x 0,30 m)

1985. Ilcu (cryamje — 0,10 x 0,15 m)

1987. BojBoga Crena Cremanosuh (¢purypuna — 0,70 m)
1987. Cseru Casa u BykoBH (pesbed 0,70 x 0,60 m)
1987. ,,Pago Cpbu nuay y Bojuuke (peswed 0,60 x 0,40 m)
1987. ,,ITocrne Kajmakuanana“ (pessed 0,60 x 0,40 m)
1987. BojBoga Kusojurn Mummh Ha komwy (1,00 x 0,80 m)
1987. Komwu (cryauje 0,40 x 0,20 m)

1987. Mauke (ctyamje 0,20 x 0,15 m)

1988. Tanacko Pajuh (¢purypuna 0,70 m)

1990. Xanyu IMponanosa oyna (pembed 0,60 x 0,40 m)
1990. ocurej O6panosuh (pemwed 0,80 x 0,50 m)
1991. Huxomna Tecna (pemsed 0,60 x 0,30 m)

1992. Akanemuk Jbyouina Pakuh (moptper)

1992. Akanemuk Jbyouma Pakuh (purypuna 0,60 m)
1992. Akagemuk Muha ITonosuh (dpurypuna 0,60 m)
1993. Akagemuk Matuja behkosuh (purypuna 0,60 m)
1993. Akanemuk Jlo6puna hocuh (purypuna 0,60 m)
1993. Akagemuk Munopan [Tasuh (purypuna 0,60 m)
1993. Cnoboman Mapkosuh (persed 0,70 x 0,60 m)
1995. ®umun Bummwuh (¢purypuna 0,60 m)

1995. JoBan Hyuuh (¢purypuna 0,60 m)

1996. Kapalophe (pemmed 0,45 x 0,35 m)

1996. Joan Crepuja [Tonosuh (pessed @ 0,30 m)
1996. Joan Crepuja [Tonosuh (pessed @ 0,18 m)
1997. JoBan Lisujuh (purypuna 0,70 m)

2000. JoBan Hdyuuh(20 mrakera) Tpebume

Opaman — Kapaljophe, miakera (15 cm)

Beorpan — lecanka Makcumosuh (15 cm)

Beorpan — Opao (0,60 m)

Beorpan — 3maj JoBa JoBanoBuh ®urypa

Beorpan — Kmwaz Muom, purypuna (0,60 m)
Beorpanx — mana ¢urypa nca (0,20 m)

Beorpan — Kapahophe, ¢urypa (0,60 m)

OTKVYIIN

Hcropujcku my3sej Cpbuje beorpan

nonpcje Kusojuna Mummha

KOWUYKa CKynnTypa Boj. K. Mummuha

,»Pano CpOuH e y BojHUKE"

,Ilocine Kajmakuamana“

¢urypune: CrraBa Kosuha, bomka byxe
wiakere: Boj. 2K Munmha, Boj. [Terpa Bojosuha,
BOj. P. [lyTHuka, Boj. Crene Crenanosuha
Hapojauu my3ej

wrakera Matuje Kuexxesnha

EtHorpadcku my3ej

Mapxko Aypenuje [1po0, 12 urakera, Byk (120 x 80 cm)
BykoBa 3amyx6mHa

Csetu CaBa 1 ByKOBH — pesbed

Myzej [Ipujenosbe

Csetu CaBa 1 ByKOBH — pesbed

¢urypune: bomka byxe

CnaBa Kosuha

3nate ManakoBcke

CuporojHa

Mys3ej Texepu

¢urypuna BojBoae Crene Crenanosuha

Mo IlpmaHcku — mrakere

Harpaje yaeHHIuMa

Janko Becenmnosuh — mmakere

Harpaje HacTaBHUIIMMA

JoBan yunh — ¢purypuna

Harpazxa JTOOWUTHUIMMa KIbWXKEBHE Harpanae ,JoBaH
Hyuuh*:
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akaja. Mwuja [Tasnosuh

akaja. Maruja behkosuh

akan. CreBaH Panuxosuh

Pajko Ilerpos Horo

miakera BojBone KuBojuna Mummha, nonerbena ¢pas-
I[yCKOM IpeJiceTHUKy Mutepany — [lapus (npemana gene
raiuja COJyHCKUX paTHHKa, 1988)

nBajnieceT Tuiakerta Bojsoge Mummha nopesbeHUX MpeKu-
BEIMM paTHUIMMAa Yy UMeE rpaja NPUIMKOM OTKPHUBamba
CIIOMEHUKA

ckynnrypa ,,ITac* (15 x 6 cm) gonebeHa Kao nmpBa Harpa-
Ja Ha MeljyHapoaHO] U3J105K0M maca

rtakete (nBangecer) Janka BecenunoBuha nojerbeHe 3a-
CIIy’>KHUM JIMYHOCTHMA U3 Kyirype (moBogom 120 roxd. ox
pohema)

rakere Byka Kapanunha nonerbene:

Mamnactupy Xunaugapy y ume Cpouje, 1987.
JyrocmoBerckom koH3ymaty y I'pukoj, 1987.

Jena ynusepsurterty, 1988.

YHECKY, 1988.

Xajuy Pumiepy notnpenceqHuky ConujanucTuike nap-
tje y beuy, 1988.

Myszej Tpmuh

pemwed Hocuteja O6pamoBuhia

3aBoj 3a 3alITUTY cliOMeHHKa KyiTtype CpoOuje

JoBan Crepuja [Tonosuh — pemsed

Josau Crepuja [Tonosuh — 12 miakera

Mysej peBosnyiiuje

¢urypuna Casa JoBanosuha

Cuporojaa

CAHY - Cprcka akajeMnja HayKa ¥ YMETHOCTH

nonpcje Muxanna [Tynuna

Panno beorpan

nonpcje Huxone Tecne

Myszej Jlo3Huna

¢urypuna Mufie [Tormouha, 60 cm

Typuctuuku case3 CmenepeBo

10 rutakera Mapxka Aypenuja [1poba

10 rutakera ecnota hBypha

Haponna 6ubnuorexa Cpouje

pemed Hdocureja Obpanosuhia 80 x 60 cm

Mysej Mocksa

pemwed ,,Pago CpOuH ume y BojHIKE™

Hukoma Tecna — perbed

Vcranose EIIC-a

Harpana y ume ,, TecnuHor mjiaHeTapHor nocemna‘
(Kycrypuia — M. Mepkypu, Marnuh utn.)

Bpanko MubkoBuh — makere

Harpana nmecauninma

Mysej 3o6HaTra — CoBa

EtHorpadcku mysej — Cosa

Cagsesna Bnaja — ciomenuiu: H. Tecna, B. Cranojesuh,
M. Ilynun

N3JIOXKBE

I'pynne uznoxoe

1979. Beorpan — OkToOapcKkyu canoH
IMaBusbon LBujera 3y3opuh
1979. Beorpan — [1ponehHa nznoxo0a
IMaBwwon LBujera 3y3opuh
1979. beorpan — CutHa mjiacTuka
IMaBwwon LlBujera 3y3opuh
1980. beorpan — JApymTBo CpICcKUX yMeTHHKA ,,JIaga*
Haponuu my3ej
1980. Kpymesair — JIpymTBo CpIICKUX YMETHUKA ,,Jama‘
Hapoguu my3ej
1981. Beorpan — Menambe u miakere U3 30upke My3eja u
JleNia CABPEMEHHX CKYJITOpa
Haponuu my3ej
1981. beorpan — Jecewa YJIYC-oBa uznnoxoa
lanepuja YJIVC-a
1981. Kpymepar — M310x0a moBogom 8. Maprta
1982. beorpang — )KUBOTUECKM CBET y AeIMMa 4YJIaHOBA
VIVYC-a
Axanemuja CAHY na CajMuiity
1983. Beorpan — [1ponehna uznox6a YIIVC-a
Haponuu my3ej
1983. Kpymesan — IIponehna nznoxoba YIIVC-a
Hapojauu my3ej
1983. Cyboruna — Menasbe 1 makere
Mysej
1983. beorpan — Ayronoptpern Ha TiTy CpOHje mocnenmse
JIBE TICTICHM]C
lanepuja , I TuaKH™
1983. Beorpang — OTBOpeHU OKTOOAPCKU CAJIOH
lanepuja , I Iuaku™
1984. Kpymeai — M3mox06a moBogoM 8. mapTta
Mys3ej
1986. beorpan — HOB y nennMa TUKOBHUX YMETHHKA
EtHorpadcku my3ej
1987. beorpan — N3mox06a KOHKYPCHHUX paioBa 3a CIIOMe-
HuK JKuBojuny Mummhy
KyntypHu nieatap
1985. beorpan — BoxxnoBuanu Boxxnosiry
lanepuja Jloma nronupa
1986. beorpan — Boxxnosuanu BoxxnoBiry
lanepuja Jloma nuonupa
1987. beorpan — Boxxnosuanu BoxxgoBiry
lanepuja Jloma nuoHupa
1992. Omnenan — U3noxb6a KoHKypcHUX panosa ,,Kpasb
Iletap 1 y nenuma caBpeMeHUX yMeTHUKA™
Kyha Kpasa Iletpa I
1981. beorpan — IN'ognmma n3nox0ba pymrsa cprickux
yMeTHUKa ,,JIama®
Hapomaau my3ej
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1982. beorpan — INogmmma m3noxkba Jpymrsa cprickux 1987, beorpang — lNomgummpa uznmoxb6a JpymTBa Cprickux

yMeTHHUKA ,,Jlama* yMeTHHKa ,,JIama“

Hapoauu My3ej Konak kHerume Jbyourie
1983. beorpag — lomumma uznoxba Jpymrea cprickux

yMeTHHKaA ,,JIaga“ CamocraJjine u3Jjo:xoe

Haponuu my3ej
1984. beorpan — Iomumma m3nox6ba dpymra cprckux 1984, beorpan — Jpunka u Matuja

yMeTHHKA ,,JIama“ lanepuja I'paduukor kojiekTUBA
Haponuau my3ej 1992. HerotuH — I'pajicku my3ej

1985. Beorpag — lomuinma usznoxba Jpymrea cprckux 1992, Tpuuh — Bykos cabop
yMeTHUKa ,,JIama“ lanepuja Tpmuh
Haponuu my3ej 1992. Tonomna — OmuteHar

1986. beorpan — Iogmmma u3moxba JIpymTBa CPIICKUX Mysej — kyha Kpaspa Iletpa 1
yMeTHHKaA ,,JIama“ 1998. ITapu3 — JyrocioBeHCKH KYJITYpPHU LIEHTAp
EtHorpadcku mysej 2003.T'anrepuja Ceetu Credan

342



CAIIDXAJ

L CBETH CABA ...ttt ettt b e 9
2 KAPADBOPDE ...ttt 13
3 KPAJb ITETAP 1 KPAJBEBCKA TTOPOIMLIA .......ccooiiiiiiiiiieiicicetceeee ettt 25
A BOJBOE ..o e 35
5 KIBAS MUJTOLLL ...ttt st sttt st 53
0 TAHACKO PATIIR ..ottt e s sttt 55
7 EITMCKOIT HUKOJIAJ BEJIMMUPOBI R ......ccociiiiiiiiiiiicicicectce et 61
8 CPIICKHU JEPAPCH ...ttt ettt s 73
9 OKO COKOJIOBO ...ttt e s s s s 81
10 dKEHA T3 TIPEKAJTTA. ..ottt &5
11 HUKOJIA TECITA Lottt 91
12 CPIICKM HAYYHU U1 KYJITYPHU MMOCTEHMIM ......c.ocooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeee et 105
13 PEJBEDU, TINTAKETE, DUITYPE ..ottt 155
14 FKMBOTHIBE. ... 195
15 TIPMJATEJBU O APHHKI .......coiiiiiiiiiiiiiiiiiicettettete ettt 233
16 MBJTOXKBA Y TTAPHIBY ..ottt 255
17 HPTEXMH, YJBA... KOPAK KA CKVYJIIITYPH......ccciiiiiiiiiiiiiciicieeeeeeteee et 271
I8 YV ATEJBEY ..ottt ettt 283
19 TAPOBU TTPHITATEJTDA .......cooiiiiiiiiiieiceeteetete ettt st 291

315



CTpy4HH KOHCYJITAHT
Hoy. gp Kewko Cumuh

JIukoBHO rpaduyka ornpemMa
bpanxo Bykouuuh, quiin. epag. unoic.

JlexTypa u KOpekTypa
bojana Vzenay

Tupax 1000

IMtamna
Bojua Ulimamiapuja beozpag



